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Einleitung

Einleitung

Der Komponist Hans Gal wurde 1890 in der Ndhe von Wien geboren. Nach
beachtlichen Erfolgen in den 1920er Jahren wurde er 1929 zum Direktor des
Konservatoriums in Mainz berufen. Hitlers Machtiibernahme 1933 fiihrte zu
seiner sofortigen Entlassung und zum Verbot samtlicher seiner Werke. Er
kehrte nach Wien zuriick, musste jedoch nach der Annexion Osterreichs
durch Hitler 1938 erneut fliehen. Er emigrierte nach Gro8britannien und lief§
sich in Edinburgh nieder, wo er bis zu seinem Tod 1987 tétig blieb.

Die vollstandige Biografie in 26 Kapiteln mit ihren Abbildungen und erganzenden
biografischen Anmerkungen. Links fihren zu Werken, Aufnahmen und
weiterfUhrendem Material auf hansgal.org.

hansgal.org
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Kindheit und Jugend

Kapitel 01

Kindheit und Jugend

Hans Gal wurde am 5. August 1890 wihrend der Sommerferien seiner
Familie in Brunn am Gebirge, einem Dorf bei Wien, geboren. Der Name Gal
ist ungarischen Ursprungs, und beide Eltern stammten aus dem ungarischen
Teil der 6sterreichisch-ungarischen Monarchie. Gals Grof3vater
miitterlicherseits, Leopold Alt, stammte aus Sopron (Odenburg) und hatte
eine Schneiderlehre begonnen. Nachdem er mit 18 Jahren Lesen und
Schreiben gelernt hatte, zog er nach Wien, um Medizin zu studieren; dort
stand er 1848 auf den Barrikaden. Er wurde homdéopathischer Arzt. Seine
alteste Tochter, Gals Tante Jenny, wurde zur Zeit des jungen Richard Strauss
Opernsédngerin in Weimar. Auch Gals Grofivater viterlicherseits war Ungar
und Arzt. Gals Vater Josef, der Leopolds jiingere Tochter Ilka heiratete, kam
als Student aus Ungarn nach Wien; auch er wurde homdopathischer Arzt.

Gal hatte drei Schwestern: die dlteste, Edith (Ditta, geb. 1888), Margarethe
(Gretl, geb. 1895) und Ernestine (Erna, geb. 1899). Die Familienwohnung in
der Wipplingerstrafle 14 nahe dem Stadtzentrum war ansprechend, aber
recht beengt, zumal Vater Gal zwei der sechs Zimmer fiir seine
homdopathische Praxis benotigte. Gretl und Erna teilten ein Zimmer,
wiahrend Hans im Wartezimmer schlafen musste. Zum Arbeiten durfte er
allerdings eine Abstellkammer benutzen, in der ein kleiner Schreibtisch und
ein Stuhl zwischen einem groflen Wascheschrank und einem ebenso groflen
Kleiderschrank eingezwingt waren. Trotz ihrer idealen zentralen Lage hatte
die Wohnung den Nachteil, dass vier Zimmer nach Siiden gingen; die Hitze
in der dicht bebauten Stadt machte sie in den Sommermonaten unertraglich.
Zu dieser Jahreszeit bezog die Familie deshalb mdéblierte Zimmer in der
Probusgasse 1 im nordlichen Auflenbezirk Heiligenstadt, am Rand des
Wienerwalds und fast gegeniiber dem Beethovenhaus. Einige dltere
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Kindheit und Jugend

Bewohner erinnerten sich daran, als Kinder Schneebille nach Beethoven
geworfen zu haben. Zum Haus gehorte auch ein grofer Garten. Hanna Gal
erinnert sich:

,Die Kinder fanden Spielkameraden, die Eltern spielten Karten usw.
Vater Gal organisierte gemeinsame Ausfliige mit den Hausbewohnern,
fiir die ein Handwagen gemietet wurde. ... Einer der Bewohner, der
gern wanderte, nahm Hans auf seine Ausfliige mit. So erwarb Hans
eine bemerkenswert gute Kenntnis der Umgebung Wiens: Mddling,
Helenental, Rekawinkel usw. Auflerdem nahmen beide stets ihre
Skizzenbiicher mit, und Hans wurde in die Geheimnisse der
Perspektive eingefiihrt.“ [Persénliche Korrespondenz, Dezember 1988;
aus der englischen Fassung iibersetzt.]

Mit zehn Jahren wurde Hans auf das Gymnasium geschickt, den einzigen
Weg zu einem Universitatsstudium und einer angesehenen beruflichen
Laufbahn. Die Schulzeit war wenig erfreulich. Spater erinnerte er sich an die

ybedriickend gleichférmigen Klassenzimmer, schlecht geheizt, schlecht
beliiftet, die nach Desinfektionsmitteln und Toiletten riechenden
Flure, in denen wir das ,Respirium‘ verbrachten, und eine harte,
abweisende, unpersonliche Behandlung durch iiberarbeitete,
missmutige Lehrer.“ [Brief an Kleibers Biografen John Russell,
14.9.1956; aus dem Englischen iibersetzt.]

Sein enger Schulfreund war Erich Kleiber, der spatere bedeutende Dirigent.
Die beiden wurden ,,die Zwillinge“ genannt, weil sie am selben Tag
Geburtstag hatten und die kleinsten Schiiler der Klasse waren:

,WIir hielten unsere Hefte immer praktischerweise dicht
nebeneinander, um bei schriftlichen Priifungen heimlich schrig
hiniiberschauen zu konnen, und hatten eine gut entwickelte Technik,
einander bei Bedarf fliisternd vorzusagen. Und ich sehe mich oder
Erich noch, wie wir in fieberhafter Eile ein Stiick vergessene
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Kindheit und Jugend

Hausaufgaben aus dem Heft des anderen abschrieben, fiinf Minuten
vor acht, wenn das tdgliche Martyrium begann. Auch teilten wir eine
angeborene Abneigung gegen Mathematik. Kérperliche Bewegung? So
gut wie keine. Es gab Turnen, aber unter einem dummen, groben
Lehrer, dem schlimmsten Rohling von allen. Unsere natiirliche
Reaktion als Jungen war, uns durch eine Art dumpfen, passiven
Widerstands moglichst unauffallig zu machen und es als
unvermeidlichen Teil der taglichen Langeweile zu ertragen. Im
Sommerhalbjahr gab es einmal pro Woche Spiele, doch die Teilnahme
war freiwillig, und ich glaube, weder Erich noch ich gingen je hin; wir
héatten dafiir keine Stunde unserer kostbaren Freizeit verschwendet. Es
war gewiss eine ungesunde Erziehung.“ [Ebenda; aus dem Englischen

tibersetzt. ]

Dennoch musste Gal ein halbes Jahrhundert spéter einrdumen, dass seine
Schulbildung auch Wertvolles enthielt und er neben den klassischen Fachern
eine gute Grundlage an Allgemeinbildung erworben hatte. Eines verdankte
er seiner Schulzeit jedoch nicht: seine Leidenschaft fiir Musik.

»2Musik? Uberhaupt keine. Es gab einen erbéirmlichen Klassengesang,
der nicht verpflichtend war, und wir besuchten ihn wohl kaum lénger
als vielleicht das erste Halbjahr. Es erscheint merkwiirdig, dass in
einem Land, das gewohnlich als eines der musikalischsten der Welt
gilt, Musik an der héheren Schule praktisch nicht existierte.“ [Ebenda;
aus dem Englischen iibersetzt.]
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Kindheit und Jugend

Biografische Anmerkungen

Jenny Fleischer-Alt

Jenny Fleischer-Alt, die Schwester von Hans Gals Mutter Ilka, wurde 1863 in
Bratislava geboren. Schon als junge Frau war sie eine sehr erfolgreiche
Opernséngerin und trat in Wien und Prag auf. 1884 erhielt sie im Alter von
21 Jahren ein Engagement am Hoftheater Wiesbaden. Ihr Repertoire
umfasste zahlreiche Titelpartien. 1885 zog sie nach Weimar, wo sie ein Jahr
spater eine hoch dotierte Stelle an der Hofoper erhielt.

Neben ihren Opernauftritten sang sie am grof$herzoglichen Hof. Thre schone,
klare Stimme und ihre Gesangskunst gewannen ihr die Gunst der
GrofRherzogin. 1890 verlieh ihr GrofSherzog Carl Alexander den Titel
,GrofSherzogliche Kammerséngerin®.

Im selben Jahr heiratete sie den Maler Friedrich Fleischer. Den damaligen
Konventionen entsprechend musste sie damit ihre glanzende Opernkarriere
aufgeben. 1900 bezogen sie eine gerdumige Villa in der Belvederer Allee.
Dort fiihrten sie bis zum Tod ihres Mannes 1937 ein elegantes Leben,
kinderlos, aber mit Malteserhiindchen.

(Fortsetzung unter ,Emigration’.)
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Erich Kleiber

Erich Kleiber wurde am 5. August 1890 geboren, am selben Tag wie Hans
Gal. Er studierte in Wien und anschliefend in Prag, wo er Chormeister der
Deutschen Oper wurde. Nach Engagements an den Opernhdusern
Darmstadt, Diisseldorf und Mannheim wurde er 1923 Musikdirektor der
Berliner Staatsoper. Dort leitete er mehrere Urauffithrungen, darunter Bergs
Wozzeck. Er blieb bis 1934 im Amt, trat dann aus Protest gegen die
nationalsozialistische Politik zuriick und ging zundchst nach Amsterdam,
1938 nach Buenos Aires. 1945 kehrte er nach Europa zuriick und war
besonders dem Royal Opera House, Covent Garden, verbunden. 1954 wurde
er erneut zum Leiter der Berliner Staatsoper ernannt. Er starb 1956.
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Kindheit und Jugend

Abbildungen

Brunn am Gebirge - Géls
Geburtsort

Hans Gal, 1895

Hans (rechts) mit seiner
Schwester Edith, 1892

Josef Gal, Hans’ Vater

Erich Kleiber
Ilka Gal, Hans’ Mutter
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Musikalische Ausbildung

Kapitel 02

Musikalische Ausbildung

Obwohl Gals Familie nicht besonders musikalisch war, liebte sein Vater die
Oper und nahm Hans und seine drei Schwestern zu Auffiihrungen mit. Das
weckte sein Interesse an Musik. Als Hans acht Jahre alt war, bemerkte Tante
Jenny bei einem Besuch seine musikalische Begabung und bestand darauf,
dass er Klavierunterricht erhielt. Das Uben machte ihm wenig Freude; spiter
gestand er, heimlich die Uhrzeiger vorgestellt zu haben, um die Ubungszeit
zu verkiirzen.

Den entscheidenden Anstof gab jedoch ein Schiilerkonzert, bei dem die
Ouvertiire zu Wagners Meistersingern und Beethovens Neunte Sinfonie
gespielt wurden. Hans war vierzehn; es war sein erstes Orchesterkonzert. Die
Neunte Sinfonie beeindruckte ihn so sehr, dass eine seiner Schwestern sie
immer wieder vierhdndig mit ihm spielen musste. In den folgenden Jahren
entwickelte er eine leidenschaftliche Liebe zur Musik. Wie alle anderen
machte er ,,einen heftigen Anfall von Wagnerismus durch, als wiren es die
Masern“ [Brief an John Russell, 14.9.1956; aus dem Englischen iibersetzt].
Er besuchte Opernauffithrungen, darunter einige unter Mahler, an dessen
Dirigieren er sich selbst achtzig Jahre spater noch deutlich erinnern konnte.
Ebenfalls unvergessen blieb eine Auffiihrung von Strauss’ Salome im Jahr
1907 durch ein gastierendes Ensemble aus Breslau im Deutschen
Volkstheater.

Nach mehreren Klavierlehrern wurde Hans mit fiinfzehn schliellich Schiiler
von Richard Robert (1861-1924), damals Direktor des Neuen Wiener
Konservatoriums und einer der angesehensten Lehrer Wiens. Unter Roberts
Anleitung legte Gal im April 1909 seine Musiklehrerpriifung ab, die
Musikgeschichte, Klavierspiel und Harmonielehre umfasste.
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Musikalische Ausbildung

Hanna Gal erinnerte sich (Zitat aus der englischen Fassung iibersetzt):

»,1lm ersten Viertel des Jahrhunderts wirkten in Wien gleichzeitig drei
hervorragende Klavierlehrer. An der Akademie lehrte Emil Sauer,
selbst ein Schiiler Liszts, der seine Schiiler vor allem zu hochster
Virtuositit ausbildete. Auch der weltberiihmte Leschetizky hatte sich
in Wien niedergelassen. Seine Schiiler erkannte man an ihrer
wunderbar gestalteten Klanggebung. Der dritte hoch angesehene
Klavierlehrer war Professor Robert. Seine Schiiler waren nicht blof§
JKlavierspieler, wie Hans es nannte. Sie mussten vom Blatt
transponieren konnen; Liedbegleitung und Partiturspiel wurden
geiibt. Klara Haskill, bevor die Familie nach Paris zog, [Georg] Szell,
Hans, [Rudolf] Serkin, Rudi [Rudolf] Schwarz und viele andere
Musiker gingen aus seiner Schule hervor.. Frau Robert kiimmerte sich
um das gesellschaftliche Leben von Roberts Schiilern. Szell fand dort
seine erste Frau.“ [Private Korrespondenz, 10.10.1989]

Durch seine gesellschaftlichen Kontakte im Robert-Kreis lernte Gal auch
Skifahren, was ihm, wie Hanna schreibt, ,,eine neue Welt erschloss und grof3e
Freude bereitete“ [ebenda; aus der englischen Fassung iibersetzt].

Am Ende seiner Schulzeit war Gal bereits ein versierter Pianist. Ohne
kompositionstechnische Ausbildung hatte er rund 100 Lieder,
Klavierfassungen von vier Opernskizzen und zahllose Klavierstiicke
geschrieben — alles Werke seiner Lehrzeit, die er spater vernichtete.

1909 vermittelte Robert ihm eine Stelle als Lehrer fiir Harmonielehre und
Klavier am Neuen Wiener Konservatorium. Dadurch konnte er sein Studium
finanzieren. Wieder durch Robert fand er gliicklicherweise seinen idealen
Mentor und ,,geistigen Vater“ in Eusebius Mandyczewski(1857-1929), der
zum engsten Freundeskreis von Brahms gehort hatte. Bei ihm arbeitete Gal
zwei Jahre lang (1909—11) intensiv an musikalischer Form und Kontrapunkt.
Er liebte und verehrte Mandyczewski und blieb bis zu dessen Tod in engem
Kontakt mit ihm (mehr ...).
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Musikalische Ausbildung

Uber Gals Verhaltnis zu Mandyczewski berichtet Hanna G4l (Zitat aus der
englischen Fassung iibersetzt):

»Als Junggeselle verbrachte Hans zweimal seine Sommerferien in
Monichkirchen, einem waldreichen Dorf in den Bergen oberhalb von
Aspang. Mandyczewski hatte sich dort ein Haus nach eigenen
Vorstellungen bauen lassen. Als es fertig war, malte ein befreundeter
Kiinstler eine orgelspielende heilige Cécilia al fresco an die Wand. Im
Gasthaus horte Hans zwei Einheimische iiber das Haus und seinen
Schmuck sprechen. Der eine: ,Ja, warum hat er denn nicht die
Jungfrau Maria aufs Haus gemalt?‘ Die Antwort: ,Die hat nicht Klavier

spielen kénnen.*

Hans verbrachte dort eine gliickliche Zeit. Er wohnte sehr behaglich
bei Fraulein Loni, der ehemaligen Kochin des Pfarrers, der ihr das
Haus hinterlassen hatte. Er arbeitete viel, wanderte taglich
stundenlang durch die schonen Wélder und konnte jederzeit
Mandyczewski besuchen, mit der reizenden kleinen Vicki spielen, die
damals etwa vier Jahre alt war, und mit Herrn oder Frau
Mandyczewski iiber Ernstes und Belangloses sprechen. Besser hitte er
es sich nicht wiinschen kénnen.“ [Personliche Korrespondenz, Oktober

1989.]

Gleichzeitig (1909-1911) begann Gal sein musikwissenschaftliches Studium
am Musikhistorischen Institut der Universitit bei Guido Adler (1855-1941),
dem bedeutenden Musikhistoriker und Begriinder der Reihe Denkmaler
der Tonkunst in Osterreich. 1913 schloss er sein Studium mit der
Dissertation ,,Die Stileigentiimlichkeiten des jungen Beethoven und ihr
Zusammenhang mit dem Stil seiner Reife“ ab. Thr wurde die seltene Ehre
zuteil, in Adlers eigener Reihe veroffentlicht zu werden: Studien zur
Musikwissenschatft.
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Musikalische Ausbildung

Biografische Anmerkungen

Richard Robert

Richard Robert wurde 1861 in Wien geboren. Nach dem Musikstudium am
Wiener Konservatorium arbeitete er als Theaterdirigent und Pianist, bevor er
sich mit groflem Erfolg dem Unterrichten zuwandte. Zu seinen Schiilern
gehorten neben Hans Gal unter anderem Klara Haskill, Georg Szell, Rudolf
Serkin, Alfred Rosé, Wilhelm Gross und Rudolf Schwarz.

Robert war auch Musikkritiker und redigierte von 1885 bis 1891 die
Musikalische Rundschau. 1909 {ibernahm er kurzzeitig die Leitung des
Neuen Wiener Konservatoriums, an dem er zuvor Kurse iiber musikalische
Stilkunde gegeben hatte. Er starb 1924 in Wien.

Eusebius Mandyczewski

Eusebius Mandyczewski wurde 1857 in der Ukraine als Sohn eines
griechisch-orthodoxen Priesters geboren. Er studierte bei Nottebohm in
Wien und wurde Archivar der Gesellschaft der Musikfreunde. Seit 1879 war
er eng mit Brahms befreundet. Ab 1897 unterrichtete er am Wiener
Konservatorium.

Er besall auerordentliche Gelehrsamkeit und Bildung, veroffentlichte
jedoch vergleichsweise wenig. Er gab die Gesamtausgabe der Werke
Schuberts und gemeinsam mit Gal diejenige von Brahms heraus. Er starb

1929.

MandyczewsKki
1957, zum 100. Geburtstag Mandyczewskis, schrieb Gél iiber seinen Lehrer

(aus der englischen Wiedergabe iibersetzt):

Wenn ich sagen sollte, wer einschlief§lich meiner nachsten Familie den
tiefsten und nachhaltigsten Einfluss auf meine Entwicklung ausgeiibt hat,
wiirde ich ohne einen Augenblick zu z6gern meinen Lehrer Eusebius
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Musikalische Ausbildung

Mandyczewski nennen. Von dem, was ich bei ihm lernte, war der Unterricht,
wie wichtig und grundlegend er auch gewesen sein mag, der geringste Teil.
Das Wesentliche, was er seinem Schiiler gab, war er selbst: seine Haltung,
seine unbedingte Wahrhaftigkeit, seine kiinstlerische und menschliche
Integritat. Wem dies unzugénglich blieb, der blieb ihm fern und er jenem.
Mit achtzehn oder neunzehn ist man zu jung, um solche Dinge bewusst zu
erfassen; erst viel spater wurden sie mir klar. Was der junge Mensch aber
vom ersten Augenblick an gewiss instinktiv spiirte, war die Autoritét eines
unbedingten Glaubens an die wirksame Kraft dessen, was der Geist der
Grofen und Unsterblichen im Lauf der Jahrhunderte geschaffen hatte. Er
vermittelte das Handwerk auf die einzig richtige Weise: durch Vorbild und
Unterweisung, nach der Methode der gotischen Bauhiitte. Ich sah nie ein
Lehrbuch, ebenso wie ich selbst im Unterricht nie eines verwenden konnte.

War das erste Ziel des Lehrers die Vermittlung handwerklicher Fahigkeiten,
so vergal er doch nie iiber den Mitteln den Zweck: durch freie Gestaltung der
Form zu sich selbst zu finden. Fiir ihn verstand es sich von selbst, dass dies
nur auf einer einzigen, unerschiitterlich festen Grundlage moglich war: auf
unbedingter Wahrhaftigkeit. ,Wer nicht gewiss ist, beim Jiingsten Gericht fiir
jede geschriebene Note einstehen zu konnen, sollte gar nicht erst anfangen‘ —
vielleicht sprach er diesen Satz nie aus, doch er war der Kern seiner Lehre.
Fiir das Falsche und Gekiinstelte, fiir Erzeugnisse der Tragheit, der Mode
oder der Geltungssucht hatte er weder Verstandnis noch Geduld. Ebenso
wenig Geduld zeigte er in gelegentlichen Urteilen iiber Menschen, die er
grundsitzlich ablehnte. ,\Was wollen Sie‘, pflegte er zu sagen, ,er ist eben ein
Schuft’, oder auch ,ein Wichtigtuer‘; damit war die Sache fiir ihn erledigt.
Uberraschend war seine natiirliche Liebenswiirdigkeit solchen Menschen
gegeniiber. Er nahm sich vor Schuften und Wichtigtuern in Acht, doch ich
sah ihn ihnen nie anders als mit sanfter Freundlichkeit begegnen. Beim
Phinomen des Schufts geniigte ihm das Wissen, dass es existierte, zur
notwendigen Weltordnung gehérte und man sich persénlich davon
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fernhalten musste, um nicht angesteckt zu werden. Was fiir Menschen galt,
galt ebenso fiir Handlungen und Auerungen jeder Art.

Wenn es einen Adel des Daseins und des Geistes gibt, besall Mandyczewski
ihn in hoherem Mal als jeder andere Mensch, den ich gekannt habe. Dieser
geistige Adel stand ihm ins Gesicht geschrieben: in den vollkommen
schonen, ruhigen, nachdenklichen Ziigen eines Menschen, der fest in seiner
inneren Welt verankert ist und den das Leben zum Stoiker gemacht hat.
Nach einer schweren Operation antwortete er einem Arzt, der ihn nach
Schmerzen fragte, lichelnd: ,Ich wusste, dass es nicht angenehm sein wiirde.*

Gemessen am ungeheuren Reichtum seines Kénnens und Wissens
veroffentlichte er wenig, abgesehen von seiner Mitarbeit an den grof3en
Gesamtausgaben der Klassiker Schubert, Haydn und Brahms. Sein
enzyklopadisches, von einem untriiglichen Gedéchtnis getragenes Wissen
stand jedem zur Verfiigung, der es nutzen wollte. Die dicken Bénde, die er
hatte schreiben konnen, entstanden nie, weil er kein Bediirfnis empfand,
sein Wissen anders als im personlichen Kontakt mitzuteilen. Den
unvergesslichen Gewinn hatten alle, denen das Gliick des Umgangs mit ihm
zuteilwurde.

Jedenfalls sollte man nicht vergessen, dass auch der Weiseste der Weisen,
Sokrates, keine Biicher hinterlief3.

Guido Adler

Guido Adler wurde 1855 in Médhren geboren. Am Wiener Konservatorium
studierte er Theorie und Komposition bei Bruckner und Dessoff. Wahrend
seines Universitatsstudiums griindete er unter anderem mit Hugo Wolf
einen ,Akademischen Wagner-Verein‘. Nach seiner Ernennung zum
Dozenten fiir Musik an der Universitat 1882 gehorte er zu den Griindern der
bedeutenden Vierteljahrschrift far Musikwissenschaft. 1885 wurde er
Professor fiir Musikgeschichte an der Universitédt Prag; 1898 trat er in Wien
Hanslicks Nachfolge an.
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Von 1894 bis 1938 gab er die Reihe Denkmaéler der Tonkunst in
Osterreich heraus, die dltere Gsterreichische Musik bis zur Zeit Beethovens
veroffentlichte. Auflerdem redigierte er das bedeutende Handbuch der
Musikgeschichte, das 1924 erschien. Er griindete und leitete auch das
musikhistorische Institut der Universitit. Viele Wissenschaftler und
Komponisten gingen durch seine Schule.

Adler gilt als Begriinder der modernen Musikwissenschaft. Besonders
bekannt ist er fiir seine Arbeiten zur Stilanalyse. Er starb 1941.

Abbildungen

Eusebius Mandyczewski ]
Jenny Fleischer-Alt (Tante Guido Adler

Jenny) auf der Blhne,
Weimar
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Frihe Werke

Kapitel 03

Frihe Werke

In der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg, die Gl als seine Lehrjahre betrachtete,
vollendete er eine Oper, eine Sinfonie sowie weitere Orchester- und
Kammermusikwerke. Fiir die Sinfonie erhielt er 1915 unter 78 Bewerbern
den neu geschaffenen Staatspreis fiir Komposition. Die meisten dieser Werke
wurden spéter ,beiseitegelegt®; selbst die preisgekronte Sinfonie zog er vor
der bevorstehenden Auffithrung zuriick und ersetzte sie durch eine neue
Komposition. Fast alle Werke eines ausschlieflich seinen Kompositionen
gewidmeten Konzerts im Wiener Musikverein im April 1915 — darunter ein
Quintett fiir Klavier und Bléser, ein Klaviertrio und mehrere Vokalwerke —
blieben unverdéffentlicht. Ein ahnliches Schicksal traf ein Quintett fiir Flote
und Streichquartett, das 1915 vom Rosé-Quartett aufgefithrt wurde, eine
1916 gespielte Ouvertiire zu Grillparzers Schauspiel Weh dem, der Itigtund
ein weiteres Orchesterstiick, Vorspiel zu einer Tragddie das 1917 im
Konzertverein aufgefiihrt wurde.

Einige Werke hielten jedoch dem kritischen Urteil ihres Komponisten stand.
Dazu gehoren Chorwerke fiir Manner- und Frauenchor aus den Jahren
1910-1911 (op. 11 and op. 12), seine frithesten erhaltenen Werke, sowie die
Kantate Von ewiger Freude aus dem Jahr 1912, mit der er iiber einen
engeren Kreis hinaus bekannt wurde. Das Werk wurde im Februar 1913 in
einem Konzert der Gesellschaft der Musikfreunde uraufgefiihrt: Es sang der
Chor von Albine Mandyczewski unter der Leitung von Mandyczewski selbst.
1916 erschien es bei Universal Edition als Opus 1. [Anmerkung: Gal vergab
zeitlebens Opuszahlen erst bei der Veroffentlichung; daher stimmen sie nur
unter giinstigsten Umstdnden mit der Reihenfolge der Entstehung iiberein.]
Der Text dieser halbstiindigen Kantate ist ein deutsches Gedicht aus dem
Barock, einer Epoche, auf die Gal spéter mehrfach zuriickgriff. Das Werk
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lasst auch erstmals seine Vorliebe fiir Frauenstimmen erkennen, die sich in
vielen spéteren Kompositionen zeigt.

Zu den erhaltenen Instrumentalwerken dieser Zeit gehoren die Drei
Skizzen fiir Klavier (op. 7), komponiert 1910—11, die FUnf Intermezzi fiir
Streichquartett (op. 10) von 1914, dasK/avierquartett (op. 13) und die stets
beliebten Heurigen-Variationen (op. 9), geschrieben im Juli 1914
unmittelbar vor Ausbruch des Ersten Weltkriegs. Der Titel bezieht sich auf
die ,,Heurigen®, die Wiener Weinlokale, besonders am Rand des
Wienerwalds, in denen im November und Dezember der neue Wein
(,Heuriger®) zu Speisen und Musik ausgeschenkt wird. Der heitere Charakter
dieser Variationen iiber eine beliebte Heurigenmelodie, die obendrein noch
das bekannte ,,0, du lieber Augustin® einbeziehen, fingt — wenn auch etwas
karikierend — die vorherrschende Unbeschwertheit in Osterreich am
Vorabend des Krieges ein. Viel spéter schrieb Gél iiber die Entstehung des
Werks (aus dem Englischen iibersetzt):

»vor mehr als einem halben Jahrhundert zog ein buckliger
Stegreifsanger namens Ungrad durch die beliebten Weinlokale der
Wiener Vororte. Wenn man ihm heimlich ein Entgelt samt den nétigen
Informationen zusteckte, improvisierte er zur Melodie dieser
Variationen humorvolle und nicht unbedingt ho6fliche Verse iiber die
eine oder andere Dame; solche neckischen Aufmerksamkeiten wurden
im Allgemeinen nicht {ibelgenommen. Das vorliegende Stiick entstand
am Tag nach einem solchen Anlass als reumiitige Huldigung an das
Opfer. Das war 1914, zwischen dem 6sterreichischen Ultimatum an
Serbien und dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs, und es ist ein
dokumentarischer Beleg dafiir, wie sehr die damalige Jugend den
Ernst der Lage unterschatzte. Die Gedichte des Stegreifdichters habe
ich leider vergessen; vermutlich wéren sie ohnehin nicht druckfahig
gewesen.“
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Das Werk erschien erst nach dem Krieg und war dann au8erordentlich
beliebt. Ein Kritiker bemerkte (aus der englischen Fassung iibersetzt):

»,Hans Géls ,Variationen iiber eine Wiener Heurigenmelodie‘ sind
vollig unbeschwert, echte Wiener Volksmusik. Das ist der Wiener
Schubert, das ist Osterreich mit seiner Liebe zum Lied und seiner
Freude an der Musik, die beim ,Heurigen‘ gesteigerten Ausdruck
suchen und finden.“ [Breslauer Zeitung, 15.1.1925]

Oder auch (aus der englischen Fassung iibersetzt):

,Die Neuheit des Abends, die ,Variationen iiber eine Wiener
Heurigenmelodie’, erwies sich als eine prichtige Sache. Hans Gal ist
ein Treffer gelungen.“ [Die Tonkunst, Berlin. 1.12.1925]

Biografische Anmerkungen

Rosé Quartet

Das Rosé-Quartett, das in seinem 50-jdhrigen Bestehen internationale
Berithmtheit erlangte, wurde 1882 von Arnold Rosé (1863-1946), Mahlers
Schwager, gegriindet. Rosé war ein Wunderkind: Mit 10 Jahren bestand er
die Aufnahmepriifung des Konservatoriums, mit 18 wurde er Mitglied der
Wiener Philharmoniker. Er wurde Konzertmeister des Wiener Hoforchesters
und der Wiener Philharmoniker sowie Professor an der Staatsakademie.
Seine Technik, sein Ton, seine Musikalitdt und seine Fiihrungsqualitidten
wurden vielfach geriihmt.

Nach dem ,Anschluss‘ 1938 aus rassistischen Griinden als Konzertmeister
der Philharmoniker entlassen — sein Vater hatte den Namen Rosenblum
1899 in Rosé gedndert, um die jiidische Herkunft zu verbergen —, floh er im
Mai 1939 nach London. Carl Flesch hatte zu seiner Unterstiitzung Geld
gesammelt; das Quartett setzte dort seine Tatigkeit fort. Rosé starb 1946.
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Heurigen

Abgeleitet von heuer, also ,in diesem Jahr‘, bezeichnet Heuriger/Heurigen
den neuen Wein einer Saison und, im erweiterten Sinn, die Wiener
Weinlokale, in denen er ausgeschenkt wird.

Der Brauch, dass Winzer ihren eigenen Wein in Schenken verkaufen, geht
auf eine Verordnung Kaiser Josephs II. vom 17. August 1784 zuriick, die
,Josephinische Verordnung'. Sie besagt (aus der englischen Wiedergabe
iibersetzt): ,Hiermit gewdhren wir allen Untertanen die Freiheit,
Lebensmittel, Wein und Obstmost aus eigener Erzeugung zu jeder Jahreszeit
zu verkaufen, wie, wann und zu welchem Preis sie wollen.“

Der Wein der letzten Saison wird jahrlich vom 11. November bis zum 31.
Dezember ausgeschenkt, begleitet von Speisen, gewohnlich traditionellen
osterreichischen Landgerichten, und Musik.

Abbildungen
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Kapitel 04

Der Erste Weltkrieg

Bei Ausbruch des Ersten Weltkriegs hatte Gals Laufbahn bereits
vielversprechend begonnen. Seine Werke wurden nicht nur in Osterreich,
sondern auch in Deutschland erfolgreich aufgefiihrt. Der Krieg war eine
unerwiinschte Unterbrechung, die zwangslaufig vieles Erreichte zumindest
fiir mehrere Jahre zunichtemachte. 1915 wurde er zum Militar eingezogen
und diente zunéchst in Serbien. Sein ,,aktiver Dienst“ scheint jedoch nicht so
aktiv gewesen zu sein, dass er den Fluss seiner Kompositionen zum
Versiegen brachte. Damals wie auch spater half ihm eine Fahigkeit, die er in
der raumlichen Enge seiner Jugend entwickelt hatte: duflere Ablenkungen
vollstandig auszublenden und sich auf seine Arbeit zu konzentrieren. So
entstanden selbst in diesen zerrissenen Jahren bedeutende Werke, darunter
die KantateVom Baumlein, das andere Blatter hat gewollt von 1916 fiir
Altsolo, sechsstimmigen Frauenchor und kleines Orchester, die unmittelbar
als op. 2 erschien. Seine Erlebnisse in Belgrad, wo er in ortlichen Cafés
Volksmelodien horte, bildeten die Grundlage fiir die Serbischen Weisen
fiir Klavier zu vier Hdanden (op. 3), die 1916 in Belgrad entstanden. Sie
wurden erst nach dem Krieg veroffentlicht, erschienen dann aber wegen
ihrer Beliebtheit rasch in verschiedenen unautorisierten Bearbeitungen,
sodass der Komponist eine eigene Orchesterfassung anfertigen musste. Es
folgte ein ebenfalls 1916 vollendetes Streichquartett, das noch im selben Jahr
vom Rosé-Quartett in Wien uraufgefiihrt wurde. Anders als zwei frithere
Streichquartette bestand es auch vor der strengeren Selbstkritik seiner
reiferen Jahre und wurde schliefllich 1924 als Streichquartett Nr. 1 (op.
16) veroffentlicht. Erwin Kroll beschreibt es als (aus der englischen Fassung
iibersetzt):
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»eine der wenigen Schopfungen neuerer Zeit, die wirklich etwas vom
Geist Schuberts atmen. Schubertisch ist dieses Quartett in seiner
seligen Dur-Moll-Tonalitét, seinem melodischen Reichtum, seinen
pikanten Rhythmen und seinem ténzerischen Schwung.“ [,Vom
Schaffen Hans Gals“, Simrock Jahrbuch 2, 1929, S. 172]

Im Herbst 1917 wurde Gal in die polnischen Karpaten im Nordosten der
Osterreichisch-ungarischen Monarchie versetzt. Dort gehorte er zu einer
Bauabteilung, die eine Gebirgsbahn errichten sollte — gliicklicherweise weit
hinter der Front. Er hatte jedoch ehrgeizigere Plane als den blofSen Bahnbau,
wie er erklarte (aus der englischen Fassung iibersetzt):

,Mit meinen schlechten Augen war ich bald aus der Truppe heraus, die
mit Waffen zu tun hatte. Mein Gewehr war fiir die eigenen Leute zu
gefdhrlich geworden. Kurz gesagt, ich wurde der Verwaltungstruppe
zugeteilt und war dort verhéltnismafig sicher untergebracht. Meine
Hauptbeschiftigung bestand damals darin, eine Oper zu schreiben.“
[Zitiert nach Hans Gal zum 100. Geburtstag. Kulturdezernat der
Stadt Mainz, 1986.]

Die Oper — Der Arzt der Sobeide — wurde ein Jahr spéter in Italien
vollendet (siehe unten). Auch dies war nicht sein erster Versuch: Als
Zwanzigjahriger hatte er bereits eine Oper nach einem Text von Goldoni
vollendet und wieder ,beiseitegelegt”, mit dem Titel Der Fédcher . Die letzte
Station von Gals Kriegseinsatz war Siidtirol. Als ihm klar wurde, dass der
Krieg vollstdndig verloren war und die Front zusammenzubrechen drohte,
entschloss er sich, ohne Befehle abzuwarten, mit seiner Kompanie den
Riickzug anzutreten. An der Grenze zwischen Italien und Osterreich musste
er das Transportmittel der Kompanie abgeben, einen Wagen mit Pferden
und Ochsen. Die von den Behorden in Bozen ordnungsgemal abgestempelte
Quittung ist erhalten.
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Kapitel 05

,Der Arzt der Sobeide®

Das Hauptwerk der Kriegszeit ist die komische Oper Der Arzt der Sobeide
nach einem Libretto von Fritz Zoref. Sie entstand wahrend des
Militardienstes im Winter 1917—18, als Gal mit einer Bauabteilung in den
Karpaten eine Gebirgsbahn errichten sollte. Spater wurde sie in Italien
vollendet und als einzige Kriegstrophée sicher nach Hause gebracht. 1919
erschien sie als Opus 4; am 2. November desselben Jahres wurde sie unter
Julius Priiwer am Breslauer Theater erfolgreich uraufgefiihrt.

Waldstein charakterisiert die im christlich-maurischen Granada des 16.
Jahrhunderts spielende Oper als ,,ein Mantel-und-Degen-Stiick mit einem
Hauch der Poesie aus Tausendundeiner Nacht“ und nennt einige Reize
dieses Stoffes fiir den Komponisten (Zitate aus der englischen Fassung
iibersetzt):

,Fir Gal mogen die frohliche Stimmung, die Lebhaftigkeit der
Situationen und gewiss auch das Lokalkolorit entscheidend gewesen
sein: der Anreiz zu unmittelbarer Lyrik, Fandango-Rhythmen, die
anmutige Mischung aus siidlicher Sinnlichkeit und ironischem
Heldentum.“ [Wilhelm Waldstein: Hans Gal: eine Studie. Wien:
Elisabeth Lafite, 1965, S. 22.]

Die Oper weist einige Merkmale auf, die auch Géls spétere Bithnenwerke
kennzeichnen: Die reinen Gesangsabschnitte sind leicht instrumentiert,
sodass die Stimmen hervortreten konnen. In den Orchesterzwischenspielen
lasst der Komponist seiner Fantasie freieren Lauf; diese konnen auch
selbststandig aufgefiihrt werden und wurden es tatsachlich. Wie seine letzte
Oper Die beiden Klaasist sie eine Nummernoper, die aus einer Folge

Hans Gal 25


https://hansgal.org/de/works/show/6
https://hansgal.org/de/works/show/47

,Der Arzt der Sobeide”

einzelner Stiicke besteht. Die melodischen Linien werden frei und mit
zahlreichen Einschiiben entwickelt.

Die Urauffithrung brachte dem jungen Gal hochste Anerkennung. Das
folgende Beispiel vermittelt einen reprasentativen Eindruck von der
damaligen Aufnahme (aus der englischen Fassung iibersetzt):

,Hier vereinigen sich alle Vorziige, die den Meister seines Handwerks
erkennen lassen. Ein verschwenderischer Reichtum an melodischen
Einfallen durchzieht das ganze Werk und hebt die lyrischen Episoden
ganz natiirlich mit besonderem Nachdruck hervor, getragen von einer
harmonischen Freiheit, die bei aller Kithnheit v6llig ungezwungen
wirkt. Besonders gliicklich entwickelt ist der Sinn fiir einen belebenden
Rhythmus, der keinen toten Punkt entstehen lasst. Hinter dem
natiirlichen Fluss der Stimmen, insbesondere den sangbaren
Gesangslinien, verbirgt sich eine tauschend miihelos wirkende, reife
technische Kunstfertigkeit ...“ [Georg Jensch: Volkswacht]

Abbildungen
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Kapitel 06

Neubeginn nach dem Krieg

Wenn Gél dem Krieg iiberhaupt etwas verdankte, dann die erzwungene
Distanz zu seinen frithen Werken. Sie verschaffte ihm den nétigen kritischen
Abstand, um nur jene Kompositionen zu veréffentlichen, von denen er spiter
noch iiberzeugt war. Das traf lediglich auf einen Bruchteil der vor 1918
entstandenen Werke zu; zu dieser Auswahl bekannte er sich jedoch noch im
hohen Alter. In den vor seinem dreifligsten Lebensjahr geschriebenen
Werken deutet sich das charakteristische Gesicht des spateren Gal oft nur in
einzelnen Ziigen an. Gemeinsam sind ihnen aber lebendige Frische und
Natiirlichkeit sowie ein friih entwickelter Sinn fiir Form und Klarheit.

Mit dem Ende des Ersten Weltkriegs begann Gal, seine musikalische
Laufbahn in Wien neu aufzubauen. Das folgende Jahrzehnt war sowohl fiir
seine kompositorische Entwicklung als auch fiir seine Aufnahme beim
Publikum entscheidend; in dieser Zeit bildete sich sein personlicher Stil
weitgehend aus. Angesichts der politischen und materiellen Nachkriegskrise
in Osterreich waren die Umstinde fiir den jungen Komponisten zunzchst
jedoch duflerst schwierig und kraftezehrend. Hinzu kam die galoppierende
Inflation, die den Wert der Wéahrung bis 1922 auf ein Vierzehntausendstel
ihres Vorkriegswerts vermindert hatte. 1919 erhielt er den Rothschild-Preis
und wurde zum Lektor fiir Musiktheorie an der Universitdt Wien ernannt.
Diese Tatigkeit war unbezahlt. Erst ein weiteres Jahr spéter erhielt er eine
offizielle, sehr bescheiden vergiitete Stelle als Dozent fiir Harmonielehre,
Kontrapunkt, Formenlehre und Instrumentation — dieselbe Stelle, die einst
Bruckner innegehabt hatte. Aulerdem trat er zunehmend als Interpret auf,
vor allem mit Kammermusik.

Neben Privatunterricht bot seine Arbeit an der Neuen Wiener Biihneeine
willkommene zusétzliche Einnahmequelle. Dort war er als Komponist von
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Schauspielmusik engagiert. Hier lernte er Karl Michael von Levetzow
(1871-1945) kennen, der spéter die Libretti zu allen seinen weiteren Opern
schrieb. Gal komponierte die Musik zu Levetzows Schauspiel Ruth, das an
diesem Theater aufgefiihrt wurde. Die Musik wurde spater zu einer Suite
umgearbeitet und von den Wiener Philharmonikern gespielt. Schlieflich
verwarf der Komponist sie jedoch und legte sie wie so viele andere Werke
sbeiseite“. Erst 1924, als er nach dem iiberwiltigenden Erfolg der Heiligen
Ente (siehe unten) einen Exklusivvertrag mit dem Verlag Simrock abschloss,
der ihm ein regelmafiges Einkommen sicherte, wurde seine finanzielle Lage
wirklich stabil.

Dennoch brachte der kulturelle Aufschwung der zwanziger Jahre in
Deutschland Gal rasche Fortschritte. Verlage warben um ihn, und alle seine
Werke wurden aufgefiihrt. Er lebte und arbeitete weiterhin in Wien, fand
aber zunehmend vor allem in Deutschland Méglichkeiten. Haufig reiste er
dorthin zu Auffilhrungen seiner Werke.

Biografische Anmerkungen

Neue Wiener Biihne

Die ,Neue Wiener Biihne‘ (englisch: ,New Vienna Stage®) befand sich in der
Wasagasse 33. Otto Wagner errichtete das Theater 1865 fiir die
theaterbegeisterte Baronin Pasqualati. Es hiefl zunichst ,Harmonie-Theater*
und wurde 1908 in ,Neue Wiener Biihne‘ umbenannt. Es war ein
Freilufttheater mit 900 Sitzplédtzen, 20 Logen und 450 Stehplédtzen. Unter
Emil Geyer (1913—22) erwarb es sich einen Ruf fiir avantgardistisches und
expressionistisches Theater; 1925 wurde es jedoch zum Varieté. Es schloss

1928 und wurde 1934 bis auf die Fassade abgerissen.
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Karl Michael von Levetzow

Der osterreichische Schriftsteller Karl Michael Freiherr von Levetzow
entstammte einer Adelsfamilie. Er wurde 1871 in Mahren, Tschechoslowakei,
geboren, studierte Jura in Wien, verbrachte ein Jahr in Stidamerika und
kehrte auf einen Verwaltungsposten in Triest zuriick. Bald ging er jedoch
nach Berlin, wo er 1902 an Ernst von Wolzogens Kabarett ,Uberbrettl*
mitwirkte. Danach fiihrte er ein unstetes Bohémeleben in Italien,
Frankreich, Spanien, Portugal, sogar in Agypten und Indien, kehrte aber
regelmafig nach Wien zuriick. In den 1930er Jahren lieR er sich schlief8lich
in Bohmen nieder. Er schrieb Gedichte (Hohenlieder, 1898), Theaterstiicke
(Der Bogen des Philoktet, 1909; Die ewige Angst, 1912; Ruth, 1919;
Der goldener Pfad, 1921) sowie literarische und politische Essays. Neben
seiner Zusammenarbeit mit Gal verfasste er Libretti fiir d’Alberts Opern
Scirocco (1919), Die schwarze Orchidee (1928) und Mr. Wu (1932), fiir
Kreneks Bluff (1924/5) und fiir Gerstners Enoch Arden. Er starb 1945,
wihrend er wegen einer politischen Anklage auf seinen Prozess wartete.
(Siehe auch unten: ,Die Heilige Ente‘ und ,Das Lied der Nacht*.)
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Kapitel 07

Ehe und Familie

1922, auf dem Hohepunkt der Inflation und der damit verbundenen
finanziellen Schwierigkeiten, heiratete Gal Hanna Schick. Sie stammte aus
einer angesehenen, kultivierten Wiener Familie, zu der auch der Philosoph
und Psychologe Wilhelm Jerusalem (1854—-1923) gehdorte. Sie lernten sich
durch die Pianistin Louise Wandel kennen, die Hannas Mutter kannte und
nach einer Krankheit eingeladen worden war, bei den Schicks zu wohnen.
Hans, ein alter Freund, besuchte sie dort. Hanna hatte bereits einige seiner
Werke in Wiener Konzerten gehort, kannte ihn aber noch nicht personlich.
Sie berichtete: ,,Als mich diese Pianistin fragte, welche Kammermusik ich
gern horen wiirde, nannte ich unter anderem das Klavierquartett von Hans
Gal. Bei dieser Gelegenheit spielte er Cello. Sechs Wochen spater waren wir
verlobt.“ [Aus der englischen Fassung iibersetzt.]

Hannas Mutter mochte Gal und malte sogar sein Portrit. Dennoch muss sie
diesem zwolf Jahre dlteren Komponisten als Ehemann ihrer Tochter
misstraut haben: Noch vor der Verlobung lie sie die Handschriften der
beiden von einem berithmten Grafologen priifen. Dieser riet von der
Verbindung ab, weil Hans eindeutig zu egoistisch sei. Wie Hanna anlésslich
seines 99. Geburtstags, den er nicht mehr erlebte, und nach 65 Ehejahren
einrdumte, traf dieses Urteil in gewissem Sinne zu, doch (aus der englischen
Fassung iibersetzt):

»Was er natiirlich nicht sehen konnte, war, dass dieser Egoismus nicht
grob materieller Art war, sondern ausschlief8lich seinem
schopferischen Werk diente, fiir das er oft recht riicksichtslos um Zeit
und Freiheit kimpfen musste. Aber meine Mutter war sehr besorgt
und rechnete fest damit, dass unsere Ehe nicht lange halten wiirde.*
[Private Korrespondenz. ]
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Sie erzdhlte auch, wie Hans sie wenige Wochen vor der Hochzeit
unangemeldet zu den Mandyczewskis mitnahm (aus der englischen Fassung
iibersetzt):

»Frau M. offnete die Tiir, und Hans sagte zu ihr: ,Frau Professor, ich
habe Thnen eine junge Dame mitgebracht, die gern von Ihnen kochen
lernen mochte.‘ Frau M. war einen Augenblick verdutzt, sagte dann
begeistert: ,Ich durchschaue alles!‘, und ich wurde herzlich
aufgenommen.“ [Private Korrespondenz, 5.10.1989.]

Hanna erinnerte sich spater an ihre gliickliche, behiitete Kindheit in Prag
(aus der englischen Fassung iibersetzt):

,»Bis 1918 waren grof3e Teile Bchmens im Besitz einiger weniger
Hochadeliger. Diese groflen Herren hatten prachtige Stadtpalais in
Prag und Wien und Jagdschlosser in den entsprechenden Gegenden.
Thre Landgiiter verpachteten sie langfristig. Mein Gro3vater betreute
im Lauf der Jahre drei solcher Giiter. Das erste war Welen, wo alle
seine Tochter geboren wurden. Dann kamen Letnan und Gbell hinzu.
Gbell, im Besitz von Graf Czernin, war das grofite und schonste der
drei Giiter und lag Prag am néachsten. So konnten meine Mutter und
ihre Schwestern téaglich in einen Prager Vorort gebracht werden, von
wo sie mit der Stralenbahn zur Schule fuhren.

Das Haupthaus stand am hinteren Ende des Stalltrakts. An der rechten
Seite des sehr groflen Hofs lag eine Hauserzeile: das Haus des
Gutsverwalters, die festen Sommerwohnungen der beiden altesten
verheirateten Tochter und Unterkiinfte fiir die Saisonarbeiter. Links
standen Nebengebaude fiir Fahrzeuge und landwirtschaftliche Gerite,
Hiihner, Ganse und Pferde. Die gesamte Hofbreite gegeniiber dem
Haupthaus nahmen Kuhstille ein, die Platz fiir mehr als hundert
Milchkiihe boten. Vor diesen Stéllen lag die Tiir zum riesigen Garten.
An der Riickwand der Kuhstille wuchs Spalierobst. Davor, neben dem
langen Kiesweg zum Tennisplatz, lagen Erdbeerbeete. Auf der anderen
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Seite des Wegs standen Johannisbeer-, Stachelbeer- und
Himbeerstraucher. Rechts vom Garteneingang kam man zunachst zu
Gemiisebeeten, einer Pumpe mit Wasserfass und dann zu einer etwas
hoher gelegenen Wiese mit einigen einzelnen Obstbaumen. Das war
der Spielplatz fiir meine Cousine Elly und mich. Jeden Tag fiillten die
beiden Kinderméadchen zwei Kinderbadewannen an der Pumpe und
stellten eine in die pralle Sonne, die andere in den Halbschatten. Wir
wurden nicht miide, erst in die eine und dann in die andere zu steigen.
Wenn wir etwas essen wollten, gab es Karotten und Kohlrabi im
Gemiisebeet und allerlei reife und unreife Friichte. Die beiden
Kindermadchen salen unter einem Baum, plauderten und ndhten,
hékelten oder stickten an ihren Trachten. Spater, als mein jlingerer
Bruder Karl und sein gleichaltriger Cousin Heini laufen konnten,
hatten es die Kindermadchen nicht mehr ganz so leicht. Die Jungen
liefen davon, stiirzten auf dem Kiesweg und schlugen sich die Knie auf;
von all dem Obst bekamen sie Bauchschmerzen, und natiirlich wurde
standig gezankt, geschrien und gerauft.

1908 — ich war damals sechs — zogen wir nach Wien, und damit endete
mein langes Sommerparadies in Gbell.“ [Private Korrespondenz.]

Der Umzug nach Wien fand nur wenige Wochen vor dem
Regierungsjubildum von Kaiser Franz Josef statt. Hanna erinnerte sich
daran ebenso lebhaft (aus der englischen Fassung iibersetzt):

»Am eigentlichen Festtag hitten wir es natiirlich nicht wagen konnen,
in die Stadt zu gehen. Aber einige Tage vorher fuhren wir in einem der
Fabrik gehdrenden Wagen hinein. Ich sa auf dem Bock neben Herrn
Stummerer, dem Kutscher, und wir sahen etwas von den
Vorbereitungen und Proben fiir den groflen Anlass. Besonders
erinnere ich mich an die Votivkirche, deren reicher Schmuck im
rosigen Licht wie ein Werk eines Zuckerbickers wirkte. Wir fuhren die
ganze Ringstrale entlang und kehrten am Fluss zwischen
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Brigittabriicke und Franz-Josefs-Bahnhof nach Hause zuriick.“
[Private Korrespondenz.]

Um zum Familieneinkommen beitragen zu konnen, studierte Hanna
Sprachheilkunde in der Ambulanz des Krankenhauses. Ein Jahr nach der
Hochzeit, 1923, wurde das erste Kind Franz geboren, ein weiteres Jahr
spater Peter.

Biografische Anmerkungen

Wilhelm Jerusalem

Der Philosoph Wilhelm Jerusalem (1854—1923) wurde in Bohmen geboren.

Nach dem Studium der klassischen Philologie in Prag und einer Zeit als
Gymnasiallehrer studierte er Philosophie in Wien. Dort wurde er 1920
Professor fiir Philosophie und Pddagogik. Bekannt ist er fiir sein Eintreten
fiir eine Reform des Bildungswesens der dsterreichisch-ungarischen
Monarchie und fiir sein Engagement fiir die Bildung von Minderheiten,
besonders taubblinden Menschen.
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Abbildungen

Hanna Schick

Portrat von Hanna Gal

Wilhelm Jerusalem (Kreidezeichnung) von
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als Kinder

Gal mit seinem Sohn
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Kapitel 08

,Die Heilige Ente®

Der entscheidende Durchbruch gelang Gal mit dem grof3en Erfolg seiner
zweiten Oper Die heilige Ente , einer lyrischen komischen Oper mit
chinesischem Schauplatz. Sie wurde im April 1923 unter Georg Szell in
Diisseldorf uraufgefiihrt und erschien bei Universal Edition als op. 15. Sofort
iibernahmen sechs weitere Theater das Werk; in den folgenden zehn Jahren
wurde es mit anhaltendem Erfolg an mehr als zwanzig Bithnen gespielt,
darunter Breslau, Weimar, Aachen, Chemnitz, Kassel, Konigsberg, Prag und
Berlin. 1929 erklang es im Wiener Rundfunk als erste moderne Oper, die der
Sender herausbrachte. Bei mehreren dieser Auffithrungen sang der bekannte
Opernsénger Josef Witt die Hauptpartie. Noch 1933 stand das Werk auf den
Spielpldnen deutscher Opernhauser, als seine Erfolgsserie durch die
politischen Umstédnde abrupt beendet wurde. Die Heilige Ente war Gals
erste Zusammenarbeit mit dem Librettisten Karl Michael von Levetzow, den
er wahrend seiner Tatigkeit an der Neuen Wiener Biithne kennengelernt
hatte und fiir dessen Schauspiel Ruth er die Bithnenmusik komponiert hatte.
Richard Strauss hatte gesagt: ,,Hétte ich Hofmannsthal nicht gefunden, hétte
ich gern mit Levetzow gearbeitet” [zitiert nach Waldstein, a. a. O., S. 40; aus
der englischen Fassung iibersetzt]. Mehr iiber Levetzow folgt unten)

Gals Aufsatz ,,Zum Problem der komischen Oper“ von 1927 erwihnt seine
eigenen Opern nicht, beleuchtet aber besonders aufschlussreich sein
Verhaltnis zum Textstoff. Er liee sich vollstdndig auf seine Heilige Ente
anwenden (folgendes Zitat aus der englischen Fassung Ubersetzt) :

,Die komische Oper besitzt nur dann eine echte Wirkungsmoglichkeit
— sie kann ihrem Wesen nach das naturalistische Mittel einer
spannenden, brutal nervenaufreibenden Handlung nicht nutzen —,
wenn sie zugleich eine starke Gefiihlsreaktion auszulésen vermag. Das
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muss die komische ebenso wie die ernste Oper konnen. Dazu braucht
sie — die selbstverstdndlichste aller Binsenweisheiten! — Musik. Echte,
von Herzen kommende und urspriingliche, gesungene und inspirierte
Musik! Und nun kommt das schopferische Geheimnis des dramatisch
empfindenden Musikers: Er muss einen Stoff haben, der ihn packt,
damit er seinerseits etwas Packendes hervorbringen kann ... Eines
scheint mir klar: Was bei einem Kiinstler, wenn er wirklich einer ist,
schopferische Krifte freisetzen kann, wird auf dem Gebiet der
komischen Oper nicht eine alberne Posse oder eine geistreiche Parodie
sein, mag sie noch so klug sein, sondern eine Charakterkomddie, die
echte, tiefere menschliche Themen behandelt. Das Herz jedes echten
musikalischen Dramas liegt im Menschlichen ...“ [ Musikblatter des
Anbruch IX, Heft 1/2, S. 91-2, 1927]

Die Handlung der Oper kreist tatsdchlich um menschliche Charaktere, streift
bisweilen das Tragische und enthélt zugleich eine gehorige Portion Humor.
Mit Gottern, Priestern, einem Mandarin, einem einfachen Kuli, Opium,
Identitatswechseln und nicht zuletzt einer Ente bot sie Gals schopferischer
Fantasie weiten Raum: vom Zarten und Ausdrucksvollen bis zum ironisch
Humorvollen, alles mit einem orientalischen Einschlag. Auf der Biihne war
sie aullerordentlich wirkungsvoll. Paul Nettl begriif3te die in der deutschen
komischen Operntradition verwurzelte Oper als ,,einen neuen Hohepunkt in
der Entwicklungslinie Lortzing—Nicolai—Cornelius—Go6tz* [zitiert nach
Waldstein, a. a. O., S. 41; aus der englischen Fassung iibersetzt].
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Abbildungen

'Die heilige Ente', Mainz,
29.11.1932 (1)

'Die heilige Ente', Mainz,
,Die heilige Ente” - 29.11.1932 (3)
Collage aus der Zeitschrift
Radio Wien, 1929

'Die heilige Ente', Mainz,
29.11.1932 (2) ,,Die helllge Ente”, KC')In,

2003

,Die heilige Ente”, Josef
Witt als Kuli Yang
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Kapitel 09

,Das Lied der Nacht”

Nach dem Erfolg der Heiligen Ente folgte Gals dritte Oper, Das Lied der
Nacht (englischer Titel: ,The Song of the Night‘, op.23), ein romantisches
Drama im Sizilien des 12. Jahrhunderts mit einer Turandotahnlichen
Handlung [die Oper entstand 1924—25, also nahezu gleichzeitig mit
Turandot, und wurde genau einen Tag vor Turandot uraufgefiihrt, am 24.
April 1926]. Nach der Urauffithrung 1926 in Breslau folgten Auffithrungen in
Diisseldorf, Kénigsberg und Graz. Diese als ,dramatische Ballade’
bezeichnete Oper hatte wiederum ein Libretto von Levetzow und bestitigte
Gals Rang als Opernkomponist. Der Kritiker der Schlesischen Tagespost
schrieb iiber die Urauffithrung (aus der englischen Wiedergabe iibersetzt):

»Ein grofer Erfolg. Fiir mich personlich gehorte der Abend iiberhaupt
zu den stirksten Opernerlebnissen! Musik und dichterische
Konzeption verbanden sich aufs Gliicklichste.“

In Breslau, wo alle bisherigen Opern Gals aufgefiihrt worden waren — 1924
sogar eine Faschingsparodie mit dem Titel Die Heilige Rente: nach der
Oper von Gans Egal), wurde Das Lied der Nacht als neuer Hohepunkt
aufgenommen (Zitat aus der englischen Wiedergabe iibersetzt):

»,Man weil} nicht, ob man die auferordentliche Vielfalt und
Ausdrucksfarbe seiner Musik hervorheben soll, die uns in der
Exposition entgegentritt, oder den grofartigen musikalischen Aufbau
des zweiten ,Bildes’, wie er in der Opernliteratur selten erreicht
worden ist. Dieser iiberschdumenden Lyrik in Stimmung und
Feierlichkeit entspricht die Tiefe der symphonischen Gedanken, deren
Durchfiithrung die Hand des gereiften Meisters erkennen ldsst. Die
harmonischen Verbindungen sind durchaus modern, aber modern im
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besten Sinne; sie bereichern die Ausdruckspalette, sind geistig
durchdrungen und vermitteln durchweg ein urspriingliches
Schonheitserlebnis ... Insgesamt bedeutet die neue Oper somit einen
gewaltigen Fortschritt fiir den Komponisten, denn neben der
Meisterschaft und Schopferkraft, die wir schon in der ,Heiligen Ente’
bewunderten, erschlief3t sie erstmals die ganze Fiille seines Herzens.
So wird sie als das bisher giiltigste Zeugnis seiner Begabung gelten.“
[Breslauer Zeitung]

Hanna G4l erklirte, wie die Zusammenarbeit mit Levetzow — dessen Texte
auch Schonberg in seinem op. 1 vertont hatte — zustande gekommen war,
und schilderte dabei etwas vom aullergewohnlichen Charakter des
Librettisten (aus der englischen Wiedergabe iibersetzt):

»Nach dem Erfolg der Heiligen Ente erhielt Hans unzéhlige
Manuskripte von Dichtern, Schriftstellern und solchen, die sich dafiir
hielten, mit Vorschldgen zur Zusammenarbeit an einer neuen Oper.
Hans war vollig uninteressiert und machte sich kaum die Miihe, die
Manuskripte zu lesen. Erst einige Jahre spéter interessierte er sich
wieder dafiir, eine Oper zu schreiben, bestand aber auf Levetzow als
Librettisten. Doch wo steckte der Kerl? Ein Brief an seine letzte
bekannte Adresse in Paris blieb unbeantwortet. Schlief8lich erfuhr
Hans von einem der adligen Vettern des Dichters [er war mit Ulrike
von Levetzow verwandt, Goethes letzter Liebe und Anlass seiner
Marienbader Elegie] von Levetzows Aufenthalt auf Korsika und
erhielt seine Adresse. Levetzow zeigte lebhaftes Interesse, und so
beschloss Hans, dass unsere Ferien uns nach Italien und Korsika
fithren sollten.

Nach einigen viel zu kurzen Tagen in Venedig und Florenz kamen wir
nach Livorno, von wo einmal wochentlich ein Schiff nach Bastia fuhr.
Die Uberfahrt iiber das unglaublich blaue Mittelmeer verlief

ereignislos. Wir mussten in Bastia iibernachten. Ziemlich schrecklich.
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Dann nahmen wir den Zug, der einmal tdglich an der Kiiste entlang
von Bastia nach Ajaccio, Napoleons Geburtsort, fuhr. Er hielt in jedem
kleinen Ort. Auf unsere Frage nach einer gewissen sanitaren
Einrichtung erhielten wir die Antwort: ,Le pays est large. Bei
Levetzows Unterkunft angekommen, fanden wir den Ort fast
verlassen. Es war ein Malariagebiet, und im Sommer zogen die
Bewohner mit ihren Tieren in die Sommerquartiere auf dem nahen
Hochplateau. Levetzow konnte das nicht, denn er und sein Freund
Jean Baptiste hatten buchstéblich keinen Sou in der Tasche. Zum
Gliick war J. B. ein Berganzi und gehorte damit zu einer der
berithmtesten Banditenfamilien der Insel; tiberall bekam er Kredit.

Die beiden waren in Paris auf keinen griinen Zweig gekommen und
hatten beschlossen, nach Korsika zu ziehen und von Jagd und
Fischfang zu leben. Bei der Jagd hatten sie Pech: Levetzow glaubte,
eine Gamse erlegt zu haben, doch es war die Ziege des Nachbarn,
gewissermaflen der Zuchtbulle des ganzen Dorfes. Auch mit dem
Fischfang klappte es nicht, denn Jean Baptiste mochte keine
Fischsuppe. Ich weil3 nicht, wie sie zurechtkamen; jedenfalls hatten sie
immer reichlich Wein und Zigaretten, und durch unseren Besuch kam
wieder etwas Bargeld in Umlauf. J. B. kochte. Levetzow: ,Tu n'as pas
oublié le poivre?‘ J. B.: ,Non, je n'ai pas oublié le poivre. Die ersten
Ideen zu Das Lied der Nacht wurden auf Levetzows Bett sitzend
skizziert und besprochen. ...

Hans war iiber die Lebensumstinde seines Freundes entsetzt und
setzte alle Hebel in Bewegung, um ihn in die Zivilisation
zuriickzuholen. So erschien Levetzow einige Wochen spéter in Wien.
Der Direktor der Universal Edition zahlte ihm im Vorgriff auf kiinftige
Tantiemen ein monatliches Honorar, meine Mutter kaufte ihm einige
ererbte Bilder ab; damit war ein Anfang gemacht. Er wollte
Sprachunterricht geben, doch es ging damit wie mit Jagd und
Fischfang auf Korsika. Ohne Jean Baptiste wollte es einfach nicht
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gelingen. Eines Tages erschien dieser in Wien, mit einem Dackel an
der Leine. Der Groflenunterschied zwischen dem Dackel und Jean
Baptiste war derselbe wie zwischen J. B. und Levetzow. Natiirlich
wurde nichts aus den guten Vorsédtzen fiir ein biirgerliches Leben, und
schlielich musste er zu einem Neffen auf ein verschuldetes Gut in
Mahren ziehen. Dort geriet er in politische Schwierigkeiten und wurde

in Haft genommen. Er starb im Gefangnis, bevor es zum Prozess kam.

Er war der einzige wirkliche Bohémien, den ich je gekannt habe.”
[Private Korrespondenz, 1989.] [mehr. . .]

Abbildungen
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Die 1920er Jahre

Kapitel 10

Die 1920er Jahre

Die Opern standen im Mittelpunkt von Gals Schaffen in den
Nachkriegsjahren, doch auf anderen Gebieten war er nicht weniger titig. In
dieser schopferischen Phase (1919—1929) entstanden zahlreiche Chorwerke,
darunter die Phantasien nach Gedichten von Rabindranath Tagore
(englisch: ,Fantasies on poems by Rabindranath Tagore’, op.5), die Kantate
Requiem fiir Mignon (englisch: ,Requiem for Mignon’, op.26),Motette
(englisch: ,Motet‘) nach einem Gedicht von Matthias Claudius (op.19) und
Epigramme (englisch: ,Epigrams‘) nach Gedichten von Lessing (op.27),
beide fiir achtstimmigen gemischten Chor a cappella, sowie Drei Lieder
nach Gedichten von R. M. Rilke ( (englisch: ,Three songs to poems by R.
M. Rilke®, op.31) fiir dreistimmigen Frauenchor mit Klavierbegleitung.

Vokalmusik spielte von Anfang an eine wesentliche Rolle. Schon als Schiiler
besuchte er die Chorproben des Singvereins der Gesellschaft der
Musikfreunde; als Student nahm er dann an Mandyczewskis sonntéglichen
,Bachiaden’ teil und griindete 1912 gemeinsam mit dem Oboisten Alexander
Wunderer die Wiener Bach-Gesellschaft mit. 1927 griindete er seine eigene
Madrigalvereinigung, damals der einzige Chor in Wien, der
A-cappella-Werke auffiihrte. Gal galt als ,einer der Ersten, die durch eigene
Kompositionen die Renaissance des A-cappella-Musizierens herbeifiihrten®
[Erwin Kroll, S.175; aus der englischen Wiedergabe iibersetzt]. In einem
Aufsatz iiber ,Vokale Kammermusik® schrieb er selbst (ebenfalls aus der
englischen Wiedergabe iibersetzt):

»,Was unserem Musikleben fehlt, ist ... eine Wiederbelebung der
Freude am Musizieren, ein neuer Anstofy zur Hausmusik ... Die
Herrlichkeiten der A-cappella-Epoche sind in den letzten Jahrzehnten
durch Neuausgaben weitgehend zuginglich geworden. Hier gilt es, fiir
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die praktische Musik einen Schatz zu heben, dessen Bedeutung mit
dem Gewinn verglichen werden kann, den die Wiederentdeckung des
Lebenswerks Johann Sebastian Bachs dem Musikleben brachte. Vor
allem aber liegt auf diesem Gebiet eine Aufgabe fiir die schopferischen
Musiker unserer Zeit, deren Erfiillung auf die gesamte musikalische
Entwicklung auBerordentlich fruchtbar wirken konnte: Eine neue
Vokalmusik ist zu schaffen, eine Musik, die aus dem Geist unserer Zeit
geboren ist und die neu gewonnenen Ausdrucksmoglichkeiten nutzt,
dabei aber zu den lange verschiitteten Quellen echter Vokalmusik
zuriickfithrt; Kammermusik im wahren Sinne des Wortes, die Freude
und Anregung nicht nur zum Zuhéren, sondern auch zum Singen
bietet.” [,Vokale Kammermusik’, Musikblatter des Anbruch X, Heft
9-10, 1928]

In diesen Werken finden sich bereits volle Eigenstdandigkeit und Reife des
personlichen Stils sowie eine vom jeweiligen Stoff geprégte Vielfalt, die
seinen Vokalkompositionen besonderen Reiz verleiht. Auch die damalige
Rezeption wiirdigte sie hoch, wie die folgenden Zeitungsausziige zeigen (aus
der englischen Wiedergabe iibersetzt):

[Op.27, Epigramme] ,,Diese Madrigale gehéren zum Besten, was in den
letzten Jahren auf diesem Gebiet entstanden ist.“ [Allgemeine
Musikzeitung]

oder auch:

yFrischer und geistreicher war Chormusik selbst in der Bliitezeit des
Madrigals, im 16. Jahrhundert, nicht.“ [Adolf Aber in den Leipziger
Neuesten Nachrichten]

Daneben entstand eine fortlaufende Reihe von Klavier- und
Kammermusikwerken, darunter dieSuite fur Violoncello und Klavier
(op.6), die Violinsonate (op.17), das Klaviertrio (op.18), das
Divertimento fiir Bldaseroktett (op.22), komponiert fiir das Kieler Musikfest
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des Allgemeinen Deutschen Musikvereins (englisch: General German Music
Society), und dasZweite Streichquartett (op.35), das vom Rosé-Quartett
in Wien uraufgefiihrt wurde und dann, gespielt vom Kolisch-Quartett, beim
Ziircher Musikfest 1932 hochste Anerkennung fand: ,,eine vom ersten bis
zum letzten Ton entziickende, originelle, herrlich melodische und
rhythmisch lebendige Musik® [aus der englischen Wiedergabe iibersetzt;
Bericht iiber die 62. Tonkiinstlerversammlung in Ziirich, Kieler Zeitung
16.6.1932].

Biografische Anmerkungen

Allgemeiner Deutscher Musikverein

Der Allgemeine Deutsche Musikverein wurde 1861 in Weimar von einer
Gruppe von Komponisten gegriindet, darunter Franz Liszt, Franz Brendel,
Richard Wagner und Hans von Biilow. Auch Komponisten von au8erhalb
Deutschlands wirkten mit, sodass es sich praktisch um eine internationale
Gesellschaft handelte. Bis 1937 veranstaltete der Verein jahrliche Musikfeste
mit Auffiihrungen neuer Werke, unterbrochen nur durch den Ersten
Weltkrieg. Sein Einfluss ging im spéteren 19. Jahrhundert zuriick, lebte
jedoch mit der Ernennung Richard Strauss’ zum Prisidenten 1901 wieder
auf. Nahezu alle bedeutenden Komponisten gehorten ihm an; er spielte eine
wichtige Rolle bei der Férderung neuer und avantgardistischer Musik.

1936 wurde der Verein in Goebbels’ Reichsmusikkammer eingegliedert und
1937 im Zuge einer Kampagne gegen ,moderne‘ Musik aufgelst.
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Kolisch Quartet

Das Kolisch-Quartett wurde vom 0Osterreichischen Geiger Rudolf Kolisch
(1896-1978) gegriindet. Kolisch studierte in Wien Violine bei Sevcik,
Musikwissenschaft bei Guido Adler und Komposition. Wegen eines Unfalls
in seiner Kindheit, bei dem er einen Teil eines Fingers verloren hatte, spielte
er linkshandig. Nach dem Ersten Weltkrieg wurde er Schiiler und Freund
Schonbergs, der Kolischs Schwester heiratete. 1922 griindete er das Wiener
Streichquartett, aus dem das Kolisch-Quartett hervorging. Das Ensemble
erlangte internationales Ansehen, besonders fiir Auffithrungen von Werken
Schonbergs und der Zweiten Wiener Schule. Es machte sich zur Regel, alles

auswendig zu spielen.

Zur Emigration nach Amerika gezwungen, 16ste sich das Quartett 1939 auf.
Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde Kolisch Primarius des Pro Arte Quartet
und lehrte an der University of Wisconsin. Er starb 1978 in Amerika.

Abbildungen

Hans Gal mit der Wiener
Madrigalvereinigung,
1929

Karikatur von Hans Gal,
Hans Gal (1) 1925 1927
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Kapitel 11

Anerkennung

In der zweiten Halfte der 1920er Jahre brachte jedes Jahr neue Erfolge. Die
von Simrock veroffentlichten Auffiithrungstabellen neuer Werke zeigen, wie
zahlreich die Auffiihrungen Ende der zwanziger Jahre waren: Allein von Juli
1926 bis Juni 1927 sind insgesamt 24 Auffithrungen von 10 Klavier-,
Kammermusik- und Chorwerken Gals verzeichnet; fiir das folgende Jahr, als
Rundfunkiibertragungen bereits eine grofere Rolle spielten, gibt es 38
Eintrage (Simrock Jahrbuchl, 1928, S.159,160; 11, 1929, S.207,220). Ein
dhnliches Bild ergibt die Opernstatistik imOper-/Jahrbuchder Universal
Edition, die damals 104 Opern im Verlagsprogramm hatte. Dort sind die bis
Ende 1926 am haufigsten aufgefiihrten Opern verzeichnet. DieHeilige
Entesteht mit 13 Theatern an zwolfter Stelle, allerdings in einer Liste, die
auch dltere Werke wie/Jenufa(1901) oder WebersOberonin Gustav Mahlers
Bearbeitung (1913) sowie neuere Publikumserfolge enthilt: Schillings’Mona
Lisa(1915), mehrere Opern Schrekers und KorngoldsSchneemann
(Snowman)(1910).

Auch mit Orchesterwerken hatte Gal in der Nachkriegszeit bemerkenswerte
Erfolge. Vor allem die Ouvertire zu einem Puppenspiel (op.20) wurde
ein international beliebtes Konzertstiick und erlebte binnen kurzer Zeit mehr
als 100 Auffithrungen von Stockholm bis Basel, unter Dirigenten wie
Furtwiéngler, Keilberth, Szell, Weingartner und Busch. Fiir die Sinfonie in D
(op.30), die als seine ,Erste’ veroffentlicht wurde, nachdem zwei Vorgénger
,beiseitegelegt’ worden waren, erhielt er 1928 anlésslich der Feiern zum 100.
Todestag Schuberts einen Preis der Columbia Broadcasting Corporation.
Eine weitere Anerkennung seines kompositorischen Schaffens war 1926 die
Verleihung des Kunstpreises der Stadt Wien.
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In dieser Zeit kniipfte Gal auch viele gute Beziehungen zu Kollegen und
Freunden. Mit einer Reihe bedeutender Musiker war er seit seiner Schul-
und Studienzeit in Wien befreundet, darunter die Dirigenten Erich Kleiber,
Georg Szell und Carl Prohaska sowie der Komponist Egon Kornauth.
Freundschaften entstanden unter anderem mit den Komponisten Julius
Bittner und Karl Weigl und dem Oboisten Alexander Wunderer. Trotz ihrer
sehr unterschiedlichen musikalischen Anschauungen verband ihn eine gute
Zusammenarbeit mit Alban Berg und Anton von Webern; auch mit dem
Komponisten Erich Wolfgang Korngold stand er in Verbindung.
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Kapitel 12

Musikwissenschaft

Neben dem eigenen Komponieren und seinen Lehraufgaben arbeitete Gal
Ende der 1920er Jahre gemeinsam mit Mandyczewski an der
Gesamtausgabe der Werke von Brahms. Gél war fiir die ersten 10 Bénde
verantwortlich, Mandyczewski fiir die iibrigen 16. Die Ausgabe erschien
erstmals 1926—7 bei Breitkopf und Hértel. Dabei kam ihm ihre enge
Freundschaft zugute. Hanna Gal erinnerte sich (aus der englischen
Wiedergabe iibersetzt):

,»Als die beiden die Brahms-Gesamtausgabe vorbereiteten und Hans
standig im Archiv der Gesellschaft fiir Musikfreunde beschéftigt war,
das Mandyczewski betreute, trafen sie sich fast tdglich. Hans, der sonst
das Staubschlucken in Archiven hasste, war von Mandyczewskis Geist,
seinem Wissen und seinem reichen Erinnerungsschatz so gefesselt,
dass ihm die Zusammenarbeit dennoch grof8e Freude machte.*
[Private Korrespondenz, 10.10.1989. ]

Hanna erinnerte sich auch an einen recht unbequemen Ferienaufenthalt in
Aspang zu jener Zeit, ,,ohne Gas, mit einem schwierigen Herd und vor allem
mit einem unzuverlédssigen Kinderm#dchen“ (aus der englischen Wiedergabe
iibersetzt):
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»,Hans entfloh dem héuslichen Elend so oft wie moglich und stieg zu
den Mandys nach Ménichkirchen hinauf ... Die alten Leute waren
krank und sehr ungliicklich. Hans’ Besuche taten ihnen gut. Es war die
Zeit, in der Mandy und Hans an der Brahms-Gesamtausgabe
arbeiteten. An Gesprachsstoff fehlte es nicht, und das war fiir alle
Beteiligten gut und niitzlich. Ein Jahr spater war Mandy tot.“ [Private
Korrespondenz, Oktober 1989.]

Zu seinen weiteren wissenschaftlichen Tatigkeiten gehorte die Herausgabe
von Binden fiir dieDenkméler der Tonkunst in Osterreich.Géals Beitrige
waren die 1926 und 1928 erschienenen Bande mit Walzern von Johann
Strauss Vater und Sohn. Er iibernahm zahlreiche weitere Bearbeitungen und
Editionen, darunter etwa 100 Partituren fiir die von der Universal Edition
neu gegriindete Philharmonia-Reihe. SeineAnleitung zum Partiturlesen
(englisch: Directions for Score Reading),ebenfalls fiir die
Philharmonia-Reihe verfasst, war 1923 erschienen.
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Kapitel 13

Berufung nach Mainz

1929 starb Mandyczewski. Moglicherweise veranlassten dieser Verlust und
die Erfolge seiner Kompositionen in Deutschland Gal dazu, sich um die freie
Direktorenstelle am Konservatorium in Mainz im Rheinland zu bewerben. In
seinem Bewerbungsschreiben formulierte er es so (aus der englischen
Wiedergabe iibersetzt): ,Meine Werke sind bei deutschen Verlagen
erschienen und in fast allen deutschen Stéddten aufgefiihrt worden; ich
glaube daher, im Hinblick auf meine gesamte bisherige Tétigkeit in
Deutschland nicht als Ausldnder angesehen zu werden.‘ Er war einer von 120
Bewerbern, erhielt jedoch nachdriickliche Unterstiitzung durch seine
Fiirsprecher, darunter Wilhelm Furtwingler, damals Dirigent der Berliner
Philharmoniker, Fritz Busch, Dirigent und Leiter der Dresdner Oper, sowie
die Operndirektoren in Breslau und Frankfurt. Moglicherweise setzte sich
auch Richard Strauss fiir Gal ein. Nach einem strengen Auswahlverfahren
wurde Gal durch einstimmigen Beschluss der Berufungskommission,
bestédtigt von den Stadtvitern, ernannt und trat die Stelle am 3. Dezember
1929 an. Seine Familie folgte im Marz 1930 und bezog ein prachtiges
Jugendstilhaus mit einem groRen ,Ochsenaugenfenster‘ zum Rhein (Zitat aus
der englischen Wiedergabe iibersetzt):

,Den Blick auf den Rhein und den lebhaften Verkehr dort fand ich
immer wunderbar. Wir hatten ein Fenster zum Rhein, rund im
Jugendstil, sozusagen ein hissliches Wahrzeichen von Mainz. Aber aus
diesem runden Fenster hinauszuschauen war wunderbar.“

Die Stelle war gewiss keine Sinekure: Das Konservatorium hatte etwa 1000
Studierende und 70 Lehrkrifte, und Gal war umfassend in seine Arbeit
eingebunden. Er leitete selbst die Chore und das Orchester, unterrichtete die
Dirigierklasse sowie Kontrapunkt, Harmonielehre und Komposition und
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hatte daneben noch einige Klavierschiiler. Seine Ziele fiir das
Konservatorium legte er in einem Artikel der ortlichen Presse dar, der nur
wenige Wochen nach seinem Amtsantritt erschien (aus der englischen
Wiedergabe iibersetzt):

»Auch musikalisch bereits Veranlagte miissen gewissermafien zu
einem hoheren, intensiveren, wahrhaft kiinstlerischen
Musikempfinden erweckt werden, als Musizierende ebenso wie als
Horende ... Diese Fahigkeit zum produktiven Horen und Erleben, die
ich kiinstlerische Empféanglichkeit nennen mochte, ist heute, wie jeder
aufmerksame Beobachter bestétigen kann, trotz aller Bemiihungen um
eine breitere Verbreitung der Kultur in ernstem Riickgang begriffen.
Der Hauptmangel liegt, kurz gesagt, in der Fahigkeit des Lehrers, das
musikalische Kunstwerk fiir den Schiiler lebendig werden zu lassen,
dem er es vermitteln soll ... Echte Begeisterung, wahre Freude an der
Musik erwéchst nur aus einem Meisterwerk, niemals aus etwas
Wertlosem oder Unbedeutendem, das auf Dauer niemanden
befriedigen kann. Daher ist schlechte Musik viel, viel schédlicher, als
allgemein angenommen wird: Sie zerstort nicht nur den Geschmack,
sondern mittelbar auch die Freude an der Musik ... Kiinstlerisches
Empfinden und musikalische Begeisterung konnen ... nur an den
Meisterwerken der grofRen Komponisten erlernt werden; der beste
Weg dazu fiihrt natiirlich iiberpraktisches Musizieren." [Mainzer
Anzeiger,31.12.1929 |

Um diese Ziele zu verwirklichen, berief Gal eine Reihe hervorragender
Musiker an das Konservatorium, darunter die Wiener Pianistin Louise
Wandel. Aullerdem griindete er einen Frauenchor und ein
Madrigalensemble; scherzhaft nannte man ihn ,Hans Madri-Gal‘.

Ein lebendiges Bild von Gals Unterricht zeichnet Otto Schmidtgen, damals
Student und viel spéter sein Nachfolger als Konservatoriumsdirektor und
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engagierter Forderer seiner Musik (aus der englischen Wiedergabe
iibersetzt):

»Géls Unterricht war duflerst lehrreich, getragen von umfassendem
Wissen und einer aullerordentlichen Literaturkenntnis, die mich noch
heute erstaunt. Unterricht von solch hoher Warte lésst sich kaum in
einen ,Stundenplan’ pressen ... Niemals war nur vom gerade
behandelten Werk die Rede; der Horizont war sehr weit, sodass etwa
bei einer Besprechung des ,Rosenkavaliers’ pl6tzlich Probleme erortert
wurden, die Bach und Mozart betrafen. Der Unterricht hatte nichts
Schulmeisterliches, sondern eher den Charakter eines
freundschaftlichen Gesprachs ... Wir alle spiirten, dass hier eine
Personlichkeit von ganz besonderem Format stand, die alle anderen
weit iiberragte.“ [Waldstein,a. a. O., S.91-2.]

Eines tat Gal allerdings nicht: Er lief§ seine Schiiler keine seiner eigenen
Kompositionen studieren, und am Konservatorium wurden sie nie
aufgefiihrt. In Konzerten der Stadt erklangen sie selbstverstandlich dennoch
vor einem dankbaren Publikum.

Hanna Gal zufolge half die intensive berufliche Tatigkeit Gal, den Verlust
seines Freundes und Mentors Mandyczewski zu bewaltigen. Sie schrieb (aus
der englischen Wiedergabe iibersetzt):

»,Die anregende und sehr anstrengende Arbeit in Mainz half ihm {iber
den Verlust hinweg. In Wien wire es schrecklich gewesen! Kein Mandy
im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde, kein Mandy in der
Direktorenloge im Musikvereinssaal, kein Mandy, der mehr wusste als
das beste Lexikon, kein Mandy, der gute Freund und Ratgeber!“
[Private Korrespondenz, Oktober 1989.]
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Kapitel 14

Die Mainzer Jahre

Die Mainzer Zeit war fiir Gal aulerst anregend und abwechslungsreich. Er
wirkte nicht nur am Konservatorium, sondern gehorte gemeinsam mit Ernst
Toch und Alban Berg dem Vorstand des Allgemeinen Deutschen
Musikvereins an. Diese angesehene Organisation veranstaltete regelméafig
Feste zeitgendssischer Musik, jeweils in einer anderen Stadt. Jedes
eingereichte Werk wurde von zwei Juroren beurteilt, die einen ausfiihrlichen
Bericht verfassen mussten. Berg und Gal waren fiir die sterreichische
Sektion zustdndig. Bemerkenswert und ein Zeugnis ihrer beider Integritét
ist, dass sie trotz grundverschiedener musikalischer Vorstellungen bei der
Beurteilung von Originalitdt und musikalischem Konnen fast immer
ibereinstimmten.

Gal schitzte diese Anlédsse, weil sie ihm Kontakte zu
Konservatoriumsdirektoren und Universitdtsprofessoren aus ganz
Deutschland ermoglichten.Er kehrte stets mit einem Vorrat amiisanter
Anekdoten aus dem deutschen Musikleben zuriick. Hanna begleitete ihn auf
einigen dieser Reisen, doch gewohnlich besuchten sie die Konzerte selbst
nur, wenn ein Werk von Hans auf dem Programm stand. So war es in Krefeld
bei der Urauffithrung seiner Epigramme , in Kénigsberg bei seiner
Ballettsuite fiir Orchester (op.36) und schlie8lich 1932 in Ziirich bei einer
Auffiihrung seines zweiten Streichquartetts.

Unterdessen lie der Strom seiner eigenen Kompositionen keineswegs nach.
In diese Zeit gehoren neben der bereits erwdhnten Ballettsuitedas
Mirchenspiel Der Zauberspiegel (englisch: ,The Magic Mirror*, op.38),
1930 als Weihnachtsspiel am Breslauer Theater uraufgefiihrt, die Serenade
far Violine, Viola und Violoncello (op.41) von 1932, das Violinkonzert
(op.39), ebenfalls 1932 entstanden und im Februar 1933 in Dresden von

Hans Gal 54


https://hansgal.org/de/works/show/32
https://hansgal.org/de/works/show/41
https://hansgal.org/de/works/show/40
https://hansgal.org/de/works/show/41
https://hansgal.org/de/works/show/43
https://hansgal.org/de/works/show/46
https://hansgal.org/de/works/show/46
https://hansgal.org/de/works/show/44

Die Mainzer Jahre

Kulenkamp unter Fritz Busch uraufgefiihrt, und vor allem eine neue Oper,
Die beiden Klaas (englisch: ,Rich Claus, Poor Claus’, op.42), mit deren
Schicksal wir unsuntenbefassen werden. Er war nun allgemein anerkannt
und galt weithin als einer der angesehensten Komponisten seiner
Generation.

Die Sommerferien verbrachten die Gals wieder in Osterreich, gelegentlich
auch in der Schweiz. Fiir kiirzere Auszeiten fuhren sie in den nahen
Rheingau und die Walder des Taunus. Auch in einem Kinderheim im
Schwarzwald hielten sie sich auf — ein Kontakt, fiir den sie bald dankbar sein
sollten.

Biografische Anmerkungen

Ernst Toch

Ernst Toch wurde 1887 in Wien geboren. Zunichst war er Autodidakt und
komponierte in seiner Jugend neben dem Medizinstudium Musik in
spatromantischem Stil. 1909 erhielt er fiir seine Kammersinfonie in F den
Frankfurter Mozartpreis und damit ein Stipendium fiir das Konservatorium,;
er beschloss, sich ganz der Musik zu widmen. 1910 gewann er den
Mendelssohn-Preis, zwischen 1910 und 1913 viermal den Osterreichischen
Staatspreis fiir Musik. 1913 wurde er als Lehrer an die Mannheimer
Musikhochschule berufen.

Nach dem Ersten Weltkrieg wurde Tochs Musik experimenteller, mit
erweiterter Tonalitdt und dem Einsatz von Sprechstimmen. In den 1920er
Jahren war er sehr erfolgreich und erhielt vom Verlag Schott ein
regelméfiges Einkommen, das ihm die zum Komponieren nétige finanzielle
Sicherheit gab. Zu den wichtigen Werken dieser Zeit gehort sein
Klavierkonzert (1926). 1928 zog er mit seiner Familie nach Berlin und
wandte sich Biihnenwerken zu, darunter als bekanntestes die einaktige Oper
Die Prinzessin auf der Erbse (The Princess and the Pea). 1933 zwang
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ihn der Aufstieg der Nationalsozialisten zur Flucht, zunachst nach
Frankreich und England, wo er die Big-Ben-Variationen fiir Orchester
(1935) schrieb, dann nach Amerika. Dort wurde er Professor fiir
Komposition an der University of Southern California.

Der Stil seiner Werke aus den 1920er Jahren war in Amerika unbeliebt, und
er kehrte zu seinem fritheren romantischen Stil zuriick. Dort komponierte er
sieben Sinfonien; die dritte erhielt einen Pulitzer-Preis (1957), und 1960
gewann er auflerdem einen Grammy. Auch schrieb er Filmmusik, vieles
davon anonym, fiir Columbia, Paramount und Twentieth Century Fox. Unter
seinen musiktheoretischen Schriften wurde The Shaping Forces in Music
(1948) am einflussreichsten. Er starb 1964 in Los Angeles.
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Kapitel 15

Die Machtiibernahme der
Nationalsozialisten

Hitlers Machtiibernahme Anfang 1933 setzte Gals Karriere in Deutschland
wegen seiner jiidischen Herkunft ein jahes Ende. Im Mérz 1933 besetzten die
Nationalsozialisten Mainz. Die Stadt war keineswegs eine Nazi-Hochburg;
eigens ein Trupp aus Worms musste dafiir entsandt werden. An 6ffentlichen
Gebduden, auch am Konservatorium, wurde die Hakenkreuzfahne gehisst.
Bald erschienen in der ortlichen Presse Artikel gegen die ,jiidische Leitung’
des Konservatoriums; einer endete mit den Worten ,Weg mit dem Juden Gal.
Mainzer Konservatorium fiir deutsche Kunst!‘ Am 29. Mirz erhielt er ein
Schreiben der Behorden mit der knappen Mitteilung: ,Hiermit beurlaube ich
Sie mit sofortiger Wirkung. Seine Sekretirin erinnerte sich: ,Direktor Gal
nahm einfach seinen Hut und ging.* [Zitate aus der englischen Wiedergabe
ibersetzt.] Doch er verlor nicht nur seine Anstellung: Fortan waren alle
Auffiihrungen und Veroffentlichungen seiner Werke in Deutschland
verboten, womit ihm auf einen Schlag die Lebensgrundlage entzogen wurde.
Das Violinkonzert war einen Monat zuvor uraufgefiihrt worden, doch die
Oper Die beiden Klaas, deren Auffiihrung Fritz Busch in Dresden
vorbereitete, konnte infolge der Ereignisse in Deutschland nicht mehr auf die
Biihne kommen (mehr).

Zunichst protestierte Gal heftig gegen seine Entlassung und berief sich —
vergeblich — auf eine gesetzliche Klausel, die jene ,Nichtarier‘ von der
Entlassung ausnahm, ,die im Weltkrieg an der Front fiir das Deutsche Reich
oder fiir seine Verbiindeten gekampft hatten“ [aus der englischen
Wiedergabe iibersetzt]. Er wollte nicht glauben, dass dieser Zustand Bestand
haben konnte. Kurz nachdem Hitler Reichskanzler geworden war, hatte Gal
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ein Konzert zum 50. Todestag Wagners besucht, bei dem Hitler in seiner
Naihe sal’. G4l hatte dessen Gesicht genau betrachtet und war zu dem Schluss
gekommen, niemand kénne diesen Mann ernst nehmen. Die Ereignisse
widerlegten ihn auf tragische Weise.

Die Familie blieb zunéchst in Mainz, doch bald wurde klar, dass sie dort
nicht bleiben konnte. Schon ihre vielen Freunde wurden gefdhrdet: Deren
Besuche im Haus, um Anteilnahme und Unterstiitzung auszudriicken,
wurden von Nazi-Wachen vor der Tiir genau iiberwacht. Auch die Kinder
wurden in der Schule beschimpft. Daher zog die Familie zu Bekannten in den
Schwarzwald, in das Kinderheim, in dem sie zuvor kurze Ferien verbracht
hatte. Von dort verfolgte Gal seine Rechtsanspriiche weiter; das Verfahren
zog sich iibrigens ein Jahr hin. Charakteristischerweise gelang es ihm sogar
unter diesen verzweifelten Umstédnden, weiter zu komponieren. So entstand
seine Nachtmusik (op.44) fiir Sopran, Mannerchor, Flote, Violoncello und
Klavier nach einem Gedicht Grimmelshausens, dessen Text
bezeichnenderweise lautet: ,Komm, o Nachtigall, Trost der Nacht‘ [aus der
englischen Wiedergabe iibersetzt]. Da er seine kulturellen Wurzeln nicht
durch Emigration kappen wollte, kehrte Gal spater im selben Jahr mit seiner
Familie nach Wien zuriick.

Eine letzte Anmerkung: Der Mainzer Vermieter der Gals weigerte sich, fiir
April bis August 1933 Miete anzunehmen — sein personlicher Protest gegen
das NS-Regime.

Hans Gal 58


https://hansgal.org/de/works/show/50

,Die Beiden Klaas“

Kapitel 16

,Die Beiden Klaas"

Das erste musikalische Opfer der Ereignisse in Deutschland war die OperDie
beiden Klaas (op.42). Dieses Werk schien von der Ironie des Schicksals
besonders hartnickig verfolgt. Es wurde 1933 vollendet, als Gal auf dem
Hohepunkt seines Erfolgs stand und die bedeutendsten Opernhauser um die
Urauffithrung wetteiferten. Eine Doppelpremiere mit gleichzeitigen
Erstauffiihrungen in Hamburg und Dresden war fiir 1933 vorgesehen, fiel
jedoch den politischen Umstdnden zum Opfer. Danach schlug Bruno Walter
das Werk fiir die Wiener Staatsoper vor, doch die Direktion hatte
Vorbehalte: Die Oper sei anstofig und konne die 6ffentliche Moral
untergraben — deutliche Vorboten der nationalsozialistischen Verfolgung
,entarteter’ Kunst. Dennoch nahm die Wiener Volksoper das Werk an und
bereitete es Anfang 1938 vor. Als die Volksoper finanziell zusammenbrach,
wurde die Auffithrung aufgegeben, kurz bevor die Nationalsozialisten
Osterreich an Deutschland ,anschlossen’. Schlielich erlebte das Werk 57
Jahre spéter, zum 100. Geburtstag des Komponisten, seine posthume
Urauffiihrung in York, England, in englischer Ubersetzung — und ohne
Katastrophen.

Das Werk, eine Nummernoper im Stil des deutschen Singspiels, beruht auf
der niederdeutschen Fassung des mittelalterlichen Schwanks, der auch Hans
Christian Andersens Geschichte vom groflen und kleinen Klaus zugrunde
liegt. Es entstand wiederum in enger Zusammenarbeit mit Levetzow. Der
Stoff wird jedoch mit weiteren frei erfundenen Motiven zu einer zeitlosen
und zugleich zeitgendssischen Satire gegen sexuelle Heuchelei und
kleinbiirgerliche ,Moral‘ verwoben. In der Gestalt der Hebamme, die iiber die
traditionelle Kupplerin und Klatschbase hinaus zu einer Art surrealistischer
,Fiihrer‘-Figur stilisiert wird, und ihrem Gefolge grotesk-komischer

Hans Gal 59


https://hansgal.org/de/works/show/47
https://hansgal.org/de/works/show/47

,Die Beiden Klaas“

kleinbiirgerlicher Nachbarn, den selbsternannten ,Furien der Moral’, lassen
sich Parallelen zur Straflenpolitik der spaten Weimarer Republik erkennen.
Vor allem spiirt man in dieser Oper Levetzows scharfen satirischen Humor.
Gemeinsam mit Wolzogen leitete er das Miinchner Kabarett ,Die EIf
Scharfrichter’ (englisch: ,The Eleven Executioners®). Die bittere, skeptische
Grundhaltung geht jedoch vollstdandig in einem derben Volkshumor und
einer entsprechend heiteren, humorvollen Musik auf.
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Kapitel 17

Riickkehr nach Wien

1933 aus Deutschland vertrieben, kehrten die Gals nach Wien zuriick. Damit
waren sie nicht allein: Deutschland mit seinem regen Musikleben hatte in
den 1920er Jahren viele osterreichische Musiker angezogen, darunter
zahlreiche jiidische. Viele kehrten nun zuriick, andere emigrierten in die
Tschechoslowakei, nach Frankreich oder in die Schweiz, manche weiter nach
England oder in die USA. Fiir die Gals lag die Riickkehr nach Wien nahe:
Dort hatten sie Familie und Freunde, sogar noch etwas Geld, und Gal wollte
sich nicht von seinen kulturellen Wurzeln 16sen. Tatsachlich war Osterreich
jedoch alles andere als ein idealer Zufluchtsort vor nationalsozialistischer
Verfolgung in Deutschland. Parallel zu den deutschen Entwicklungen zeigten
sich auch hier bereits faschistische Tendenzen. Bundeskanzler Dollfuf3
unterdriickte Anfang der 1930er Jahre sozialistische Bewegungen und wurde
im Juli 1934 bei einem nationalsozialistischen Putschversuch ermordet. Die
Saat fiir den spiteren ,Anschluss‘ Osterreichs an Deutschland war bereits

gelegt.

Die Schwierigkeit fiir die zuriickgekehrten Exilierten bestand nicht allein im
Verlust ihrer Anstellung. Deutschland mit seinen zahlreichen Opernhédusern,
Orchestern und Verlagen war mit Abstand der wichtigste Absatzmarkt fiir
Werke Osterreichischer Komponisten gewesen; dieser Markt war ihnen nun
verschlossen. Fiir Gal gab es nur noch wenige Auffiihrungsmaglichkeiten.
Eine davon bot sich im Dezember 1934 in Ziirich: die Urauffiihrung des
SchauspielsHin und Her vonOdén von Horvath(1901-1938), einem
weiteren Wiener Fliichtling aus Deutschland. Gal hatte die Musik
geschrieben und dirigierte selbst. Bezeichnenderweise handelt das Stiick von
den vergeblichen Versuchen eines Mannes auf einer Briicke zwischen zwei
Landern, fiir eines der beiden einen Pass zu erhalten.
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Gal musste nun versuchen, an sein fritheres Leben in Wien anzukniipfen.
Ohne feste Anstellung war er fiir seinen Lebensunterhalt vor allem auf
Privatunterricht angewiesen. Gelegentlich dirigierte er das neue Wiener
Konzertorchester und iibernahm wieder die 1927 von ihm gegriindete
Madrigalvereinigung sowie die Konzerte der Bach-Gesellschaft. Das
bedeutendste Werk dieser Zeit ist die Kantate De Profundis (op.50), die
Vertonung eines von ihm selbst zusammengestellten Zyklus barocker
Gedichte. Diese grof angelegte fiinfsitzige Vokalsinfonie fiir Solostimmen,
Chor, Orchester und Orgel ist ,dem Gedenken an diese Zeit, ihr Elend und
ihre Opfer‘ gewidmet [aus der englischen Wiedergabe iibersetzt]. IThre Texte
iiber den Dreiligjahrigen Krieg spiegeln mit apokalyptischer Anschaulichkeit
Gals Ahnung drohenden Unbheils. Dennoch bezeugt das ohne unmittelbare
Aussicht auf Auffithrung geschriebene Werk seinen unerschiitterlichen
Glauben an Giiltigkeit und Lebenskraft der musikalischen Tradition, in der
es so fest verankert ist. Mit seiner Komposition befreite er sich als
schopferischer Kiinstler vom Trauma des Jahres 1933. Waldstein (a. a. O.,
S.62) weist darauf hin, dass jeder Satz in Dur endet: trotz aller Verzweiflung
positiv und lebensbejahend. Waldstein formuliert es so (aus der englischen
Wiedergabe iibersetzt):

,Die Sitze dieser Kantate sind nicht wie die Akte eines Schauspiels, die
aufeinanderfolgen und als Abfolge ein Ganzes bilden. Sie sind wie
Variationen iiber dasselbe Thema; jeder gelangt zu demselben Schluss,
bejaht diese Welt und dieses Leben mit all seiner Bitterkeit und fiihrt
Schopfer und Geschopf in demiitiger Ergebung zusammen. Die
Unterschiede liegen allein im Weg, in Licht, Farbe und Landschaft, in
den drohenden Gefahren und ihrer Uberwindung.“ [Ebenda.]

Eine weitere Komposition dieser Zeit war die Improvisation, Variationen
und Finale tber ein Thema von Mozart (op.60) fiir Mandoline und
Streicher. Daneben beschiftigte sich Gal mit verschiedenen Bearbeitungen,
etwa der Sinfonie in G-Dur von Gluck (1934), sowie mit der Uberarbeitung
eines musikgeschichtlichen Lehrbuchs von Olga Kurt-Schab (1935).
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Schon vor der Annexion 1938 wurde immer deutlicher, dass die Gals in
Osterreich keine Zukunft hatten. Als Hitler einmarschierte und Osterreich
dem ,Dritten Reich’ einverleibte, blieb offensichtlich nur die Flucht, zumal
die osterreichische Bevolkerung ihn mit offenen Armen empfing. Innerhalb
von drei Tagen nach dem Grenziibertritt der deutschen Truppen verlief$
Hanna Osterreich, um Hans den Weg zu bereiten und herauszufinden, ob
eine Flucht noch moglich war. Hans folgte, und sie gelangten nach London,
mit der Absicht, nach Amerika auszuwandern.

Biografische Anmerkungen

O0don von Horvath

Der 6sterreichische Dramatiker und Romancier Odén (Edmund) von
Horvath wurde 1901 in Fiume, heute Rijeka, in Kroatien geboren, damals
Teil der 6sterreichisch-ungarischen Monarchie. Sein Vater war Diplomat,
und die Familie zog haufig um: nach Belgrad, Budapest, Miinchen, Bratislava
und Wien. So wurde Odén in verschiedenen Sprachen unterrichtet (,,Ich war
vierzehn, bevor ich meinen ersten deutschen Satz schrieb“) und wuchs in
einer multikulturellen Umgebung auf (,,Ich bin eine typisch
altosterreichische Mischung: ungarisch, kroatisch, tschechisch, deutsch;
leider kann ich nur Semitisches nicht bieten“). [Zitate aus der englischen
Wiedergabe iibersetzt.] 1923 lief3 sich die Familie in Murnau in Bayern
nieder; dort begann er intensiv zu schreiben. Im folgenden Jahr ging er nach
Berlin, wo die meisten seiner Werke entstanden, darunter Die Bergbahn
(englisch: ,The Cable Car‘) [1926], Zur schénen Aussicht (,The Beautiful
View') [1926], Sladek, der schwarze Reichswehrmann (,Sladek the
Black Soldier‘) [1928], Italienische Nacht (,Italian Night‘) [1931], Kasimir
und Karoline (,Kasimir and Caroline‘) [1931] und Geschichten aus dem
Wienerwald (,Tales from the Vienna Woods‘) [1931]. Ab 1929 erhielt er ein
regelméfiges Honorar vom Ullstein-Verlag; 1931 wurde ihm der Kleist-Preis
verliehen.
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Horvaths Werk kritisiert scharf die Haltung des Kleinbiirgertums, dessen
Gleichgiiltigkeit den Aufstieg der Nationalsozialisten begiinstigte. Nach
Hitlers Machtiibernahme 1933 fiihrte seine Gegnerschaft zum NS-Regime
zur Absage der Urauffiihrung von Glaube Liebe Hoffnung (,Faith Love
Hope"). Das Haus seiner Eltern in Murnau wurde von der Gestapo
durchsucht, seine Biicher wurden o6ffentlich verbrannt. Wie Gal musste er
deshalb, wenn auch aus anderen Griinden, Deutschland 1933 und Osterreich
1938 verlassen. 1933 kehrte er nach Ungarn zuriick, um seine ungarische
Staatsangehorigkeit nicht zu verlieren. In diese Zeit gehoren Die
Unbekannte aus der Seine (,The Unknown Woman from the Seine‘)
[1933], Hin und Her (,Back and Forth‘) [1933] und Himmelwérts
(,Heavenwards‘) [1934]. Bemerkenswerterweise kehrte er 1934 fiir ein Jahr
nach Berlin zuriick, bevor er sich 1936 in Henndorf bei Salzburg niederlief3.
Dort schrieb er Don Juan kommt aus dem Krieg (,Don Juan Returns
from the War‘) [1936], Ein Dorf ohne Mé&nner (,A Village without Men®)
[1936], Der jiingste Tag (,Judgement Day*) [1936] und Figaro 148t sich
scheiden (,Figaro gets a Divorce‘) [1936] sowie die Romane Jugend ohne
Gott (,Youth without God®) [1937] und Ein Kind unserer Zeit (,A Child of
our Time‘) [1937]. Gl arbeitete mit Horvath an mehreren dieser Werke

Zusaminern.

Als die Nationalsozialisten 1938 Osterreich annektierten, floh Horvath iiber
die Tschechoslowakei, Italien und die Schweiz nach Paris. Bei einem
Spaziergang auf den Champs-Elysées wurde er dort von einem plétzlichen
Sturm {iberrascht und von einem herabfallenden Ast erschlagen.

Wie Gals Werke wurden auch Horvaths Werke wahrend der NS-Zeit
unterdriickt; in den 1960er Jahren wurden sie jedoch erfolgreich wieder
aufgefiihrt.
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Kapitel 18

Emigration

Die Gals kamen im Marz 1938 nach London: zuerst Hanna, eine Woche
spater Hans. Die Kinder folgten zwei Monate danach. Von Gals Schwestern
kam Gretl ebenfalls Anfang 1938 nach England; Erna, die nach Norwegen
geflohen war, folgte kurz vor dem deutschen Einmarsch dort 1940. Die dritte
Schwester Edith und ihre Mutter Ilka hatten weniger Gliick. Sie verlieen
Wien 1939, um bei Tante Jenny Fleischer in Weimar zu wohnen, doch die
Verhiltnisse wurden dort immer schwieriger. Ilka Gal starb im Mérz 1942
nach einem schweren Unfall im Krankenhaus. Jenny und Edith nahmen sich
im April 1942 das Leben, unmittelbar bevor sie in ein Konzentrationslager
deportiert werden sollten (mehr. . .).

Wie viele andere Fliichtlinge lieRen sich die Gals zunéchst in London nieder,
wo sie abwechselnd in elenden Unterkiinften und bei grof3ziigigen
Gastgebern wohnten. Eine Arbeitserlaubnis war zunéchst nicht in Aussicht.
Ein ehemaliger Schiiler Géls, der durch eine Radiosendung von dessen
Schicksal erfahren hatte, vermittelte den Kontakt zu einem 82-jéhrigen
Aristokraten. Dieser lebte allein auf seinem Landsitz — abgesehen von acht
Bediensteten, sieben Gartnern und einem Chauffeur — und af} ausschlie8lich
Haferbrei. Die Gals verbrachten einen Monat bei ihm. Weitere Einladungen
von mitfithlenden, hilfsbereiten Gastgebern folgten.

Der Gegensatz zu der Welt, die sie hinter sich gelassen hatten, war
betrachtlich. Hanna erinnerte sich an ihre damaligen Eindriicke (aus der
englischen Wiedergabe iibersetzt):

»Der Vorfrithling 1938 war ganz aullergewohnlich schon. Wochenlang
schien jeden Tag die Sonne. Die Parks waren ein Traum. In den nahen
Kensington Gardens sahen wir fasziniert zu, wie alte Manner in
Gummistiefeln ebenso wie Kinder in den Teich stiegen, um ihre
Modellboote zu beobachten und zu lenken. Menschen gingen und
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spielten auf dem Rasen — was in Parks auf dem Kontinent streng
verboten ist. Die Vielfalt blithender Késten und Straucher, die herrlich
gepflegten Beete mit Tulpen und anderen Friihlingsblumen: All das
faszinierte und verwirrte uns. In unserer respektablen Pension legte
die Besitzerin zum Abendessen ein scheuf$liches langes Abendkleid an,
doch das ganze Haus roch fast zum Erbrechen nach Hammelfleisch.
Eines Tages sall Hans mit einer dlteren Dame allein im Salon und
horte die Neun-Uhr-Nachrichten, als das Zimmermaédchen ihn ans
Telefon rief. Als er zuriickkam, waren die Nachrichten vorbei, aber die
alte Dame stand kerzengerade mitten im leeren Salon, wahrend die
Nationalhymne erklang. Diese Episode vergal er nie. Ebenso wenig
den ersten Samstag im April: Nach einem sehr anstrengenden
Vormittag schlief er fest auf seinem Bett, als Nelly, das
Zimmerméadchen, mit der groflen Nachricht an die Tiir klopfte: ,Oxford
[Private Korrespondenz, 1.4.1988.]

hat gewonnen.“
Eine zuféllige Begegnung mitSir Donald Tovey, einem bedeutenden Musiker
und Musikwissenschaftler, in dem Gal einen Geistesverwandten erkannte,
fithrte zu einer Einladung nach Edinburgh. Dort hatte Tovey den Lehrstuhl
fiir Musik an der Universitédt inne und wollte Gal fiir die Universitat
gewinnen. Da zu diesem Zeitpunkt keine Stelle frei war, beschiftigte er ihn
zundchst mit der Neuordnung und Katalogisierung der Reid Music Library.
Das bot Gal im Sommer und Herbst 1938 eine willkommene Tétigkeit. Doch
kurz darauf erlitt Tovey einen Herzinfarkt und starb, bevor er die erhoffte
Lehrtitigkeit vermitteln konnte.Gal kehrte nach London zuriick, wo Hanna
inzwischen die Erlaubnis erhalten hatte, als Sprachtherapeutin zu arbeiten.
Schlief$lich wurde ihr fiir ein ganzes Jahr ein Haus zur Verfiigung gestellt,
das ihnen und ihren beiden S6hnen endlich ein Familienheim bot.

Kurz darauf, im Herbst 1939, brach jedoch der Krieg aus, und Hanna verlor
sofort ihre Arbeit. Nun beschlossen sie, nach Edinburgh zu ziehen. Dort
ergab sich eine giinstige Wohnmoglichkeit, indem Hanna die
Haushaltsfithrung fiirSir Herbert Griersoniibernahm, den emeritierten
Professor fiir englische Literatur an der Universitat. In dieser durch und
durch kultivierten Umgebung mit guten Gesprachen, Kammermusik und
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Gesang fiihlte sich Gal wohl. Er komponierte weiter, bildete einen
Madrigalchor, griindete ein Fliichtlingsorchester und gab Konzerte. Auch
schloss er viele dauerhafte Freundschaften mit geistig interessierten,
gebildeten Menschen, nicht unbedingt aus dem Musikbereich; viele, aber
nicht alle waren wie er Fliichtlinge. Dazu gehorten unter anderem Max Born,
der spatere Physik-Nobelpreistriager, mit dem Gal Kammermusik spielte, die
Neurologin Kdthe Hermann, der Biologe Willy Gross und der Zahnarzt Hugo
Schneider.

Biografische Anmerkungen

Tante Jenny

Tante Jenny lebte auch wéahrend der NS-Zeit in Weimar. Obwohl sie Jiidin
war — als junges Madchen war sie zum Christentum iibergetreten —, schiitzte
ihre Ehe mit dem ,Arier’ Friedrich Fleischer sie bis zu dessen Tod 1937 vor
den schlimmsten Ubergriffen des Regimes. Allerdings spricht vieles dafiir,
dass sie Ende der 1920er Jahre aus rassistischen Griinden keinen
befriedigenden Lehrvertrag an der staatlichen Musikhochschule erhielt.
Nach dem Tod ihres Mannes war Jenny finanziell gut gestellt.

Als die kranke Ilka Gél und ihre Nichte Edith, Hans’ Schwester, nach
Weimar kamen, lebten sieben Menschen im Haus: Jenny, Ilka, Edith und
vier alte Bedienstete, die alle von ihr abhéngig waren. 1940 und 1941 brachte
die Gestapo zwei dltere jiidische Frauen im Haus unter, danach den alten
Musiker Eduard Rosé, Bruder Arnolds, des Griinders des berithmten
Rosé-Quartetts, und selbst ehemaliges Mitglied des Ensembles. Sie alle
waren mittellos. Ein Gesetz vom September 1939 hatte den Zugang jiidischer
Menschen zu ihren Bankkonten eingeschrénkt; sie durften monatlich nur
1.700 Mark abheben. Als dieser Betrag im Februar 1942 auf 150 Mark
gesenkt wurde und Jenny fiir den gesamten Haushalt nur 500 Mark erhielt,
wurde die Lage verzweifelt. Hinzu kam Ilkas schwerer Unfall: Sie musste auf
Jennys Kosten im Krankenhaus gepflegt werden.
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Ilka Gal starb am 4. Médrz 1942. Antrédge auf Lockerung der finanziellen
Beschrankungen wurden abgelehnt. Am 7. April 1942 nahmen Jenny und
Edith Gift. Jenny starb sofort, Edith vier Tage spéter. Beide entgingen so der
unmittelbar bevorstehenden Deportation in ein Konzentrationslager.

Unmittelbar nach Jennys Tod beschlagnahmte die Gestapo Haus und
Einrichtung. Trotz seiner 83 Jahre wurde Eduard Rosé im September 1942
nach Theresienstadt deportiert; er starb dort im folgenden Januar.

Donald Francis Tovey

Donald Francis Tovey wurde 1875 in Eton geboren und studierte klassische
Philologie in Oxford. Als begabter Pianist und Komponist hatte er bald
Erfolg, trat in London, Berlin und Wien auf und wurde von Joachim
gefordert. 1914 wurde er zum Reid Professor of Music an der Universitat
Edinburgh ernannt; dort griindete er 1917 das Reid Orchestra. Er
konzertierte und komponierte weiterhin in klassischem Stil, ist jedoch vor
allem fiir seine kritischen und analytischen Schriften bekannt: Essays in
Musical Analysis (1935—45), Musical Form and Matter (1934), A
Companion to Beethoven’s Pianoforte Sonatas (1931) und Beethoven

(1944).

1935 wurde er zum Ritter geschlagen. Er starb 1940.

Sir Herbert Grierson

Sir Herbert Grierson wurde 1866 auf den Shetlandinseln geboren. 1894
wurde er Professor fiir englische Literatur an der Universitdt Aberdeen und
erster Inhaber des Regius-Chalmers-Lehrstuhls. 1915 wechselte er auf den
Lehrstuhl fiir Englisch in Edinburgh.

Grierson gehorte zu den bedeutendsten Gelehrten seiner Zeit und schrieb
vor allem iiber die Literatur des siebzehnten Jahrhunderts. Seine
einflussreiche Ausgabe der Gedichte Donnes trug wesentlich zu dessen
Wiederentdeckung bei; aulBerdem gab er die Briefe Sir Walter Scotts heraus.
Er starb 1960.
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Kapitel 19

Internierung

Die ersten Kriegsjahre waren von Angst gepragt. Auf dem Kontinent verlief
der Krieg ungiinstig, und die Gefahr einer Invasion riickte immer néher. Die
Behorden griffen zu Panikmafnahmen. Hanna musste die Kiistenregion
verlassen, zu der auch Edinburgh zéhlte, und Gal wurde interniert.
Auslénder waren zunichst in drei Gruppen eingeteilt worden: Kategorie A
war zu internieren, Kategorie B unterlag Beschrankungen, Kategorie C war
von beidem ausgenommen. Doch mit dem Fall Frankreichs, der wachsenden
Nervositit in der Bevolkerung und Churchills Aufforderung ,collar the lot’,
also alle festzunehmen, wurde die Internierung bis Pfingsten 1940 auf
Kategorie B und einen grofen Teil von Kategorie C ausgedehnt. Insgesamt
wurden etwa 27.000 ,feindliche Ausldnder’ interniert, darunter jiidische
Fliichtlinge — paradoxerweise gerade jene Gruppe, die den starksten Grund
hatte, aufseiten der Alliierten gegen NS-Deutschland zu stehen. Die Politik
sollte natiirlich potenziell gefahrliche Feinde kontrollieren. Dass sie aber
nicht nur wirkliche Nationalsozialisten traf, sondern auch die vor ihnen
Geflohenen und beide unterschiedslos zusammen einsperrte, war nicht nur
ungerechtfertigt, sondern eine schwere Fehleinschédtzung.

Gal wurde wie alle anderen Edinburgher Fliichtlinge am Pfingstsonntag im
Mai 1940 verhaftet und zunéchst in einem stillgelegten Krankenhaus
untergebracht. Nach einigen unbequemen Tagen brachte man sie in ein
Lager in Huyton bei Liverpool, einen Monat spater nach Douglas auf der Isle
of Man. Unter den Internierten waren viele hervorragende Intellektuelle,
und bald entstand eine Lager-,Universitit‘ mit Vortrigen, Arbeitsgruppen
und Ahnlichem. Manche bliihten bei diesem reichen geistigen Angebot auf.
Auch Gal fand die Gesellschaft anregend, doch angesichts der Entbehrungen
und vor allem ihrer v6lligen Machtlosigkeit gegeniiber einer gedankenlosen,
kleinlichen Biirokratie war die Erfahrung alles andere als angenehm. Die
Behorden schienen den Unterschied zwischen Nazis und ,Fliichtlingen vor
nationalsozialistischer Unterdriickung’ nicht verstanden zu haben. Zudem
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war er von Kriegsnachrichten abgeschnitten und wusste wochenlang nichts
iber das Schicksal seines dltesten Sohnes Franz. Dieser war gleichzeitig mit
ihm interniert, dann aber sofort von ihm getrennt worden. Seine Sorge
wurde zur Panik, als in der Irischen See dieSS Arandora Star, torpediert
wurde, ein mit Fliichtlingen besetztes Schiff auf dem Weg nach Kanada:
Franz hatte an Bord sein konnen. Im Lager erkrankte Gal auflerdem an
einem Hautleiden, das so schlimm wurde, dass er mehrere Wochen im
Lagerkrankenhaus verbringen musste und schlief3lich vorzeitig entlassen
wurde.

Zum ersten und einzigen Mal in seinem Leben fiihrte Gal in dieser Zeit ein
Tagebuch mit dem TitelMusic Behind Barbed-Wire: A Diary of Summer
1940 (siehe Blicher und Aufséatze). Darin hielt er ausfiihrlich seine
Beobachtungen des Interniertenlebens und seine Reaktionen fest: die
Unbequemlichkeiten, die Kleinlichkeit und Unféhigkeit der Behorden, die
Angste und Frustrationen, aber auch die menschlichen Werte, die sich trotz
aller Hérten — und vielleicht gerade ihretwegen — weiterhin behaupteten.
Viele seiner Edinburgher Freunde waren mit ihm interniert; er traf aber auch
alte Freunde und Bekannte wieder, die aus anderen Landesteilen ins Lager
kamen.

Anfangs hatte Gal keine Neigung zur Musik, doch allmahlich kehrte sein
Schaffensdrang zuriick. In Huyton komponierte er seine Huyton Suite
(op.92) fiir Fléte und zwei Violinen, die einzigen im Lager verfiigbaren
Instrumente. Die Heiterkeit des Werks bezeugt erneut Gals Fahigkeit, trotz
der dufleren Umstande aus innerer Kraft zu schopfen. AuRerdem schrieb er
die Musik zu einer Lagerrevue, What a Life!. Die Hindernisse bei ihrer
Einstudierung und schliefllich die Begeisterung iiber ihr Gelingen bilden fiir
grof3e Teile des Tagebuchs einen fortlaufenden tragikomischen Hintergrund.
Trotz seiner Abneigung gegen die Internierung blieb er nach seiner
Freilassung einen zusatzlichen Tag im Lager, um die zweite Auffiihrung zu
geben. Sie wurde ein iiberwaltigender Erfolg.

Bis zum Herbst 1940 fiihrten der Einsatz liberal gesinnter Politiker und
anderer Personlichkeiten sowie der Untergang derArandora Starzur
Einsicht in die Torheit der Internierungspolitik. Ende September dieses
Jahres konnte Gal als freier Mann nach Edinburgh zuriickkehren.
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Kapitel 20

Edinburgh

Nach der Internierung kehrte Gal nach Edinburgh zuriick. Ohne Arbeit,
Unterkunft oder Einkommen waren die Aussichten jedoch wenig
verheilungsvoll. Eine Gelegenheit bot die unbesetzte Stelle als Hausmeister
und Luftschutzwart an einer evakuierten Madchenschule.
Bezeichnenderweise nutzte Gal sie dazu, regelméRig Musiker zu einem
,Collegium Musicum’ ins Haus einzuladen. Bei jedem Treffen wurde ein
Programm einstudiert und den Familienangehorigen vorgespielt. Die
Beteiligten erinnern sich noch immer an die hervorragenden belegten Brote,
die Hanna trotz der kriegsbedingten Rationierung bei diesen Gelegenheiten
zubereitete.

Die Schwierigkeiten der Familie Gal waren damit aber nicht beendet: Thr
jlingerer Sohn Peter nahm sich das Leben, offenbar weil er den Belastungen
der Situation nicht gewachsen war. Die Geburt der Tochter Eva im Jahr 1944
lasst sich als Ausdruck des Entschlusses verstehen, diese erschiitternde
Tragddie zu iiberwinden.

Mit dem Ende des Krieges begann sich die Lage der Familie Gal deutlich zu
verbessern. Zunichst verschaffte ihm Sydney Newman, der neue
Musikprofessor an der Universitat Edinburgh, eine feste Lehrstelle an der
Musikfakultat. Sie gab ihm finanzielle Sicherheit und einen Mittelpunkt fiir
seine Tatigkeit. Ironischerweise wurde ihm kurz darauf auch eine Lehrstelle
an der Wiener Akademie angeboten. Nach so vielen Umbriichen konnte er
sich jedoch nicht dazu entschlieffen, noch einmal alle Wurzeln abzubrechen,
zumal er inzwischen Mitte fiinfzig war. Er blieb weit {iber das
Ruhestandsalter hinaus an der Universitit tdtig und lebte bis zu seinem Tod
in Edinburgh. Als Komponist, Interpret, Wissenschaftler und Lehrer wurde
er zu einer bekannten Personlichkeit im Musikleben der Stadt.
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Mit Rudolf Bing, der ebenfalls aus Wien stammte, damals das Glyndebourne
Festival und spater die Metropolitan Opera in New York leitete, erorterte Gal
auch die Moglichkeit eines Festivals in Edinburgh. Gal war skeptisch: Es
schien kaum vorstellbar, dass Edinburgh, damals eher eine kulturelle
Randlage, Salzburg Konkurrenz machen konnte. Bing setzte den Plan
dennoch um. 1947 wurde das Edinburgh International Festival gegriindet,
das sich zu einem der wichtigsten Kulturereignisse der Welt entwickelte. Gal
blieb dem Festival viele Jahre eng verbunden. Im September 1952 wirkte er
sogar an einer denkwiirdigen Auffiihrung von Brahms’Dreij
Vokalquartetten(Op.64), denLiebeslieder-Walzern(Op.52) und
Schuberts f-Moll-Fantasiemit Clifford Curzon, Irmgard Seefried, Kathleen
Ferrier, Horst Glinter und Julius Patzak mit.

Gals musikalische Wurzeln blieben fest in der 6sterreichisch-deutschen
Tradition verankert; dem kulturellen Establishment seiner Wahlheimat
gehorte er nie an. Bereits 1948 kehrte er fiir eine Auffithrung nach Wien
zuriick. Im selben Jahr reiste er zur Urauffithrung seines De Profundis nach
Deutschland und 1956 erneut zur Urauffithrung der Lebenskreise, die der
Mainzer Chor zu seinem 125-jahrigen Bestehen in Auftrag gegeben hatte.
1958 erhielt Gal den Osterreichischen Staatspreis. Mit dem Preisgeld
verbrachte er mit seiner Familie den ersten Osterreichurlaub seit dem Krieg.
Aullerdem erhielt er die Ehrendoktorwiirden der Universitaten Edinburgh
(1948) und Mainz (1977), den Order of the British Empire (1964) und den
GroBen Orden der Republik Osterreich ,Literis et Artibus‘ (1981)..
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Kapitel 21

Werke der Kriegsjahre

Nach dem Krieg konnte Gal zwar versuchen, die durch 15 Jahre Verbot und
Exil abgerissenen Verbindungen wiederaufzunehmen. Doch die Zeiten
hatten sich gedndert, und die musikalischen Werte, fiir die seine Musik steht,
hatten viel von ihrer Geltung verloren — nicht beim Publikum, wohl aber bei
den Wortfithrern des musikalischen Geschmacks und der Mode. In England,
wo er vor 1938 kaum bekannt gewesen war, musste er ohnehin von vorn
beginnen, um auf fremdem Boden iiberhaupt Fuf} zu fassen. Dennoch
komponierte er unbeirrt weiter, ohne sich von duflerer Anerkennung
abhingig zu machen. In Deutschland und Osterreich, wo sein Ansehen den
Krieg teilweise iiberdauert hatte, konnte seine Musik wieder aufgefiihrt
werden, wenn auch in wesentlich geringerem Umfang als zuvor. Seine
KantateDe Profundis (Op.50), dem ,Andenken an diese Zeit, ihre Qual und
ihre Opfer‘ gewidmet (Ubersetzung der englischen Wiedergabe), entstand
noch vor dem Krieg in Wien und wurde 1948 von Otto Schmidtgen in
Wiesbaden uraufgefiihrt. Dort hinterlief§ sie einen besonders tiefen
Eindruck. Nun konnten auch die Werke der Kriegsjahre ihre
Urauffithrungen erleben, viele davon in Deutschland unter Otto Schmidtgens
Leitung. Zu den Orchesterwerken zdhlen die Pickwick-Ouverttre (A
Pickwickian Overture) (Op.45), Lilliburlero (Op.48) mit dem Untertitel
,JJmprovisationen iiber eine kriegerische Melodie‘, dessen Thema die im
Kriegsrundfunk verwendete irische Melodie ist, das Violoncellokonzert
(Op.67) und die Zweite Sinfonie (Op.53), die Schmidtgen 1948 in
Wiesbaden urauffiihrte.

Auch viele erst wesentlich spéter veroffentlichte Werke stammen aus diesen
Kriegsjahren, zum Beispiel das Concertino fur Violine (Op.52),
dieViolasonate (Op.101), die Sonate flr zwei Violinen und Klavier
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(Op.96) und das Trio fur Oboe, Violine und Viola (Op.94), das er als
Gegenstiick zur Huyton-Suite schrieb. In der vollig unchronologischen
Folge der Opuszahlen sind die Spuren der Verwerfungen durch
nationalsozialistische Verfolgung, Krieg und Exil deutlich erkennbar.
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Kapitel 22

Neue Werke

Ende der 1940er und in den 1950er Jahren folgten viele neue
Werke,darunter dieDritte Sinfonie (Op.62), die Orchestersuiten
Kaledonische Suite (Op.54),Maander (, Op.69) und/dyllikon (Op.79),
das Klavierkonzert (Op.57) sowie die Kantate Lebenskreise (Op.70). Sie
ist ,der Mainzer Liedertafel zur Feier ihres 125-jdhrigen Bestehens und ihrem
Dirigenten Otto Schmidtgen‘ gewidmet (Ubersetzung der englischen
Wiedergabe), beruht auf Gedichten von Goethe und Hélderlin und bildet ein
positives Gegengewicht zu De Profundis. Gal duflerte sich iiber das Werk
folgendermalien:

[Ubersetzung des englischen Zitats:] ,Das Leben verlduft in Phasen, in
denen wir bestandigen Wandel und unaufhérliche Entwicklung
erkennen konnen. Diese Phasen sind in sechs Episoden gegliedert, von
denen jede einen bestimmten Aspekt des Lebens und eine besondere
Sicht darauf behandelt. Das Werk ist insofern sinfonisch aufgebaut, als
jeder der sechs Teile selbstdndig wie der Satz einer Sinfonie ausgefiihrt
ist und die Satze zueinander in einem Verhaltnis stehen, das dem
zyklischen Prinzip einer Sinfonie entspricht.” [Zitiert nach Waldstein,
a.a. 0., S.93]

Er selbst bezeichnete diese beiden Kantaten als das Zentrum seines
Schaffens.

Dass in dieser Zeit so viele Orchesterwerke entstanden, erklart sich gewiss
zum Teil durch den Anreiz konkreter Auffithrungsmoglichkeiten. Diese
boten sich nicht nur in England — vor allem durch seinen fritheren Schiiler
Rudolf Schwarz, den Dirigenten des Bournemouth Symphony Orchestra, der
als einziger Dirigent alle vier Sinfonien zu Lebzeiten des Komponisten
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auffiihrte; inzwischen hat auch Kenneth Woods alle dirigiert —, sondern auch

in Deutschland und Osterreich. Fiir G4l war es eine gliickliche Zeit, die mit

Otto Schmidtgens tragisch frithem Tod 1964 jéh endete. Wie stets schrieb er

neben den grolen Orchesterwerken auch eine ganze Reihe von Vokal-,
Klavier- und Kammermusikwerken, darunter die Chorwerke Vier
Chorlieder (Op.61), Zwei Lieder fur vierstimmigen Mannerchor
(Op.63), Satirikon (Op.72), Jugendlieder (Op.75), Ein Weckruf (A
Clarion Call) (Op.76), Von einem Sommertag (Of a Summer Day)
(Op.77), die Klavierwerke Zwei Sonatinen (Op.58), Drei Marionetten
(Op.74) sowie das Klarinettentrio (Op.97) und die Violoncellosonate

(Op.89).
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Kapitel 23

Spate Werke

Nach den 1950er Jahren nahm die Zahl von Gals groReren Orchesterwerken
ab. In den 1960er Jahren schrieb er zweiSinfoniettenfiir
Mandolinenorchester (Op.81, Op.86) fiir seinen Wiener Freund Vinzenz
Hladky, der an der Wiener Akademie ein Mandolinenorchester leitete. Fiir
dessen Mandolinen hatte er zuvor bereits die Improvisation, Variationen
und Finale uber ein Thema von Mozart und das Capriccio far
Mandolinenorchester geschrieben. Hinzu kam das Concertino fur
Violoncello (Op.87). In den 1970er Jahren erschienen die Orchestersuite
Triptychon (Triptych) (Op.100) und seine vierte Sinfonie: Sinfonia
Concertante fiir Flote, Klarinette, Violine, Violoncello und Orchester
(Op.105). Kennzeichnend fiir seine letzten 25 Jahre ist jedoch vor allem die
Konzentration auf Kammermusik fiir unterschiedlichste Instrumente und
Besetzungen. Dazu gehoren das Concertino flr Altblockfléte/Flote und
Streichquartett (Op.82), Sonaten fiir Klarinette (Op.84) und Oboe
(Op.85), das dritte und vierteStreichquartett (Op.95 und Op.99), dreiDuos
(Op.90 (1), Op.90(2), Op.90(3), Trios(Op.88 und Op.104),
dasStreichquintett (Op.106) und das Klarinettenquintett (Op.107), die
beiden letzten aus dem Jahr 1977, als der Komponist bereits 87 Jahre alt

war.

Zu erwdhnen bleibt Gals wichtigstes Klavierwerk, die Vierundzwanzig
Praludien (Op.83). Ihren Ursprung verdanken sie einem zweiwochigen
Krankenhausaufenthalt 1960, wiahrend dessen er téglich ein Praludium
schrieb, um — wie er scherzhaft sagte — nicht aus der Ubung zu kommen.

[Ubersetzung des englischen Zitats:] ,Was unter so ungewohnlichen
Umstanden begonnen worden war, wurde in den folgenden Monaten

fortgesetzt, ausgearbeitet und iiberarbeitet. Mehrere Stiicke wurden

Hans Gal 77


https://hansgal.org/de/works/show/96
https://hansgal.org/de/works/show/101
https://hansgal.org/de/works/show/70
https://hansgal.org/de/works/show/70
https://hansgal.org/de/works/show/132
https://hansgal.org/de/works/show/132
https://hansgal.org/de/works/show/102
https://hansgal.org/de/works/show/102
https://hansgal.org/de/works/show/117
https://hansgal.org/de/works/show/123
https://hansgal.org/de/works/show/123
https://hansgal.org/de/works/show/97
https://hansgal.org/de/works/show/97
https://hansgal.org/de/works/show/99
https://hansgal.org/de/works/show/100
https://hansgal.org/de/works/show/112
https://hansgal.org/de/works/show/116
https://hansgal.org/de/works/show/105
https://hansgal.org/de/works/show/106
https://hansgal.org/de/works/show/107
https://hansgal.org/de/works/show/103
https://hansgal.org/de/works/show/122
https://hansgal.org/de/works/show/124
https://hansgal.org/de/works/show/125
https://hansgal.org/de/works/show/98
https://hansgal.org/de/works/show/98

Spate Werke

durch andere ersetzt, sodass die endgiiltige Fassung nur wenige der
,Krankenhausstiicke* enthilt. Nach Abschluss des Gesamtwerks
meinte der Komponist: Wenn Bach seinerzeit das Wohltemperierte
Klavier geschrieben habe, um zu zeigen, dass man in allen Tonarten
komponieren konne — was damals keineswegs selbstverstandlich
gewesen sei —, dann sei es an der Zeit zu zeigen, dass man auch heute
noch in allen Tonarten komponieren kénne.“ [Otto Schmidtgen: ,Hans
Gél’s neues Klavierwerk’,Das Podium1/2, 1961. Monatliche
Mitteilungen der Mainzer Liedertafel und Damengesangsverein,
Mainz]

Uber das Werk selbst sagte Gal:

[Ubersetzung des englischen Zitats:] ,,Die Praludien waren ein
Geburtstagsgeschenk an mich selbst. Sie sind Studien iiber
Klavierklang, Klaviertechnik und die konzentrierte Miniaturform.
Jedes dieser drei Elemente ist fiir mich ein Gebiet unerschopflicher
Moglichkeiten. Beim Schreiben hatte ich angesichts der unglaublichen
Vielfalt dessen, was sich zwischen den schwarzen und weiflen Tasten
abspielen kann, das Gefiihl, noch einmal 24 schreiben zu kénnen, ohne
mich zu wiederholen. Alle Priludien sind so knapp wie méglich, um
einen Gedanken prizise zu gestalten.” [Zitiert nach Waldstein, a. a. O.,
S. 38]

Ebenfalls als Geburtstagsgeschenk, diesmal jedoch zu
seinemneunzigstenGeburtstag, schrieb Gal Vierundzwanzig Fugen fiir
Klavier (Op.108) und spielte sie sogar mehrfach 6ffentlich in Grobritannien
und Deutschland. 1982 entstanden zwei Werke fiir Violoncello solo (Op.109a
und Op.109b); im folgenden Jahr erschienenVier Bagatellen und eine
Sonatine fiir Blockflote (Op.110a und b), obwohl er schon seit Jahren
erklarte, seine Werkstatt sei geschlossen. Die Hinwendung vor allem zur
Kammermusik im Alter spiegelt zweifellos die personlichere, starker nach
innen gerichtete Situation eines Komponisten wider, der nun fern vom
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oOffentlichen Leben und zunehmend zuriickgezogen lebte. Dass seine
allerletzten Werke samtlich Soloinstrumenten gelten, ist sicher bezeichnend.
Hinzu kamen jedoch seine stetig wachsende Erfahrung und Meisterschaft.
Mit Blick auf seinDuo fur Fagott und Violoncello (Op.90, Nr.1) sagte er
(Ubersetzung des englischen Zitats): ,,Ich war 40, ehe ich lernte, dreistimmig
zu schreiben — und 60, ehe ich lernte, zweistimmig zu schreiben.“ [Zitiert
nach Waldstein, a. a. O., S. 38]
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Kapitel 24

Forschung und Schriften

Gal war — und ist wohl bis heute — durch seine Tatigkeit als Wissenschaftler
und Schriftsteller bekannter als durch seine Musik. Im Laufe der Jahre
schrieb er eine Reihe von Biichern, die ihm breite Anerkennung und Erfolg
brachten. Sie alle gehen aus seiner lebenslangen Beschiftigung mit der
Musik der grofRen Komponisten und seiner tiefen Kenntnis ihrer Werke
hervor, zugleich aber auch aus der personlichen Sicht eines Menschen, der
die Geheimnisse des schopferischen Prozesses aus eigener Erfahrung kannte.
Darin liegt einer ihrer besonders anziehenden und wertvollen Ziige. Seine
Schriften stellen deshalb nicht lediglich die ,Fakten’ oder die dufleren
Lebensumstédnde ihres Gegenstandes dar, sondern dringen, oft auf
unkonventionelle Weise, unter die Oberfldche.

Sein erstes Buch nach dem Krieg, The Golden Age of Vienna (1948), lasst
sich vielleicht als Hommage an seine Heimat verstehen - es ist ,Meinen
osterreichischen Freunden in aller Welt gewidmet (Ubersetzung der
englischen Widmung). Das Buch richtet sich eher an ein breites Publikum als
an die Fachwissenschaft. Bezeichnenderweise stellt es jedoch die Musik und
die Musiker Wiens von Gluck bis Schubert in einen weiten historischen und
kulturellen Zusammenhang und bietet einfiihlsame, eigenstandige Gedanken
zum Leben und Werk der Komponisten.

Anfang der 1960er Jahre schrieb Gal Monografien iiber Brahms (1961) und
Wagner (1963). Es sind keine trockenen wissenschaftlichen Abhandlungen —
Gél verabscheute das ,Staubschlucken’ bei der Bibliotheksarbeit —, sondern
Biicher, die aus genauer Vertrautheit mit den Werken dieser Komponisten
entstanden. Als Freund und enger Mitarbeiter Mandyczewskis sowie
Mitherausgeber der Brahms-Gesamtausgabe empfand er eine tiefe
Verbundenheit mit Brahms, die ihm den Zugang sowohl zu dessen Werken
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als auch zu dessen Personlichkeit er6ffnete. Bei Wagner suchte er einen
Mittelweg zwischen der Gro3e seiner Musik und der Ungeheuerlichkeit
seiner Ideologie. Der besondere Wert beider Biicher liegt darin, dass sie aus
der Sicht eines praktizierenden Musikers geschrieben sind, nicht allein aus
der eines Wissenschaftlers. In den 1970er Jahren folgten zwei weitere
Monografien: iiber Schubert (1970) und Verdi (1975). Das erste Buch ist von
einer tiefen Liebe zu Schuberts Musik durchdrungen. Im zweiten trugen Gals
eigene Erfahrungen als erfolgreicher Opernkomponist zweifellos zu seinem
Verstiandnis der dramatischen und literarischen ebenso wie der
musikalischen Seiten von Verdis Werk bei.

Neben diesen Monografien veroffentlichte Gal auch The Musician’s World:
Great Composers in their Letters (1965), eine weitere Sammlung von
Brahms-Briefen (1979) und einen Fiithrer durch Schumanns Orchesterwerke

(1979).
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Kapitel 25

Gals Musik

Kennzeichnend fiir Gals Musik sind die bemerkenswerte Bestandigkeit und
Eigenstdndigkeit ihres Stils. Obwohl sie tief in der 6sterreichisch-deutschen
Musiktradition verwurzelt ist, hatte er schon mit Anfang zwanzig seine
eigene musikalische Sprache gefunden. Ihr blieb er treu, wobei er stets offen
fiir neue Formen und Besetzungen war. Von modischen Strémungen und
Bewegungen seiner eigenen wie auch spiterer Generationen hielt er sich
fern. Das Verzeichnis seiner verdffentlichten Werke ist umfangreich und
umfasst Kompositionen aller Gattungen. Gemeinsam sind ihnen Klarheit
und Prézision, die aus seiner vollkommenen Beherrschung des Materials
erwachsen. Seine Musik verbindet polyphone Struktur mit flieRender
Melodik, freien, ausdrucksvollen Lyrismus mit emotionaler Zuriickhaltung.
Sie ist oft komplex, aber nie undurchsichtig, haufig geistreich, aber nie banal,
durchweg optimistisch, aber nie oberflachlich.

Sein personlicher Stil 1dsst sich nicht auf einen einzelnen oder bestimmten
,Einfluss’ zuriickfithren. Wohl aber lassen sich besondere Affinititen
erkennen: zu den frithen Klassikern, deren Klarheit, Plastizitdat und
spielerischer Humor zu Gals Grundelementen gehoren; zu Brahms, dessen
lyrische und zugleich zuriickhaltende Romantik fiir ihn dhnlich grundlegend
ist; zu den chromatischen Harmonien und der erweiterten Tonalitét der
frithen, vorseriellen Moderne; zu einer schubertischen Liebe zur Melodie;
und zum Kontrapunkt, der von Anfang an wesentlicher Bestandteil seines
Stils war und ihm durch die lebenslange Beschaftigung mit J. S. Bach zur
zweiten Natur wurde.

Im wechselhaften Wandel musikalischer Moden, besonders in den
Nachkriegsjahren, wurde Gals Tonsprache haufig missverstanden, ja als
konservativ und als Riickgriff auf eine frithere Epoche abgetan. Sein langes

Hans Gal 82



Géals Musik

Leben mag diesen Eindruck noch verstarkt haben: Von einem lebenden
Komponisten erwartete man, dass er ,modern’ sei. Damit wird man seinen
Werken jedoch nicht gerecht. Gewiss hielt er an den musikalischen Werten
fest, auf denen die groflen Klassiker beruhen, und zwar in einer Zeit, in der
diese zumindest in manchen Kreisen unzeitgemaf} erschienen. Seine Werke
zeigen aber eindrucksvoll, wie schopferisch sich die Tradition, in der er
arbeitete, weiterentwickeln liefl und wie er ihr seinen eigenen Stempel
aufdriickte: mit einem unverwechselbaren Stil und musikalischen Charakter.
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Kapitel 26

Nachwort

Hans Gal starb am 3. Oktober 1987 im Alter von 97 Jahren an Krebs. Hanna
erinnerte sich an seine letzten Tage:

[Ubersetzung des englischen Zitats:] ,,Er hatte immer noch keine
Schmerzen, wofiir ich ewig dankbar sein werde, aber er konnte nicht
mehr essen und wurde von Tag zu Tag schwacher. Trotzdem kam er
jeden Tag vollstandig angezogen mit dem Treppenlift herunter und
blieb bis zum Schlafengehen in seinem Zimmer, las, horte Musik ...
Gegen den gut gemeinten Rat des Arztes beschloss ich, ihn so lange
wie moglich zu Hause zu behalten. Dort konnte er mit seinen Biichern,
seiner Musik, dem Radio usw. ein fast normales Leben fithren, obwohl
er durch den Nahrungsmangel immer schwacher wurde. Erst fiinf
Tage vor dem Ende kam er in das wunderbar gefiihrte Hospiz. Dort
hatte er ein eigenes Zimmer, ich konnte so lange bei ihm sein, wie ich
wollte, und als zwei Tage vor dem Ende die gefiirchteten Schmerzen
einsetzten, konnte ihm geholfen werden.“ [Personliche
Korrespondenz. ]

In seinem letzten Lebensjahr konnte er noch sichtbare Zeichen einer
wachsenden Anerkennung seiner Musik erleben, darunter die erste britische
Rundfunkaufnahme von De Profundis und des vollstandigen Zyklus seiner
Streichquartette. Die erste Wiener Auffiihrung vonDe Profundis, die im
Mirz 1988 zum 50. Jahrestag der Annexion Osterreichs stattfand, erlebte er
nicht mehr.

Seine Frau Hanna, die ihm 65 Jahre lang zur Seite gestanden hatte und ohne
die er gewiss weder so lange noch so schopferisch gelebt hitte, starb im
Dezember 1989 friedlich. So erlebte auch sie weder die Urauffithrung von
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Die Beiden Klaas (englischer Titel: ,Rich Claus, Poor Claus’, Op.42) zu
seinem 100. Geburtstag noch die erste Wiederaufnahme nach dem Krieg
vonDie Heilige Ente durch die Deutsche Oper Berlin in ihrer Reihe
,Vergessene Zeitgenossen: Oper am Klavier.

Neben den wechselnden Moden setzten die politischen Ereignisse wahrend
Gals langen Lebens auch seinen Werken zu. Viele waren vergriffen und nicht
erhiltlich, Auffithrungen allzu selten. In den letzten Jahren ist jedoch eine
Wiederbelebung zu beobachten, und das Interesse wachst. Vergriffene
Werke werden wieder zugédnglich gemacht, und es gibt einen stetigen Strom
von Auffithrungen und Aufnahmen. Es bleibt zu hoffen, dass dadurch eine
neue Generation Hans Gals Musik wieder erleben und zu neuem Leben
erwecken wird.

Weiterfiihrendes

Gals Leben in Daten
Stammbaum

Skizzenbuch
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